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REC UREDNISTVA

Tema slobode, jednako aktuelna kako za savremenu filozofiju, tako i za
medijski kontekst promisljanja, kriticki je reaktualizovana na nau¢noj interdis-
ciplinarnoj konferenciji Filozofija medija: mediji i sloboda (2022). Relevantnost
odabrane teme nametnula se ve¢ samom cinjenicom da je veliki deo filozofske
kulture, od antike, preko renesanse, pa od Francuske revolucije do danas, prozet
idejom slobode, koju bi, u dobu sveopste medijatizacije, valjalo primeniti na tzv.
medijsku kulturu.

O slobodi se, stoga, moze misliti kao o moguc¢em drustvenom kontekstu u
kome se mediji oglasavaju (utopijski koncept), potom kao o procesima emancipa-
cije koji naporedo zahvataju kako drustveno-ekonomske odnose, tako i prostore
medijskog delovanja. Uz to, o ovoj temi moze se misliti kao o potencijalu i prak-
si medijskih sloboda, kao i o koincidiranju politickih (gradanskih) i medijskih
sloboda, te primeni osvojenih ljudskih prava u sferi medijskih delatnosti. Ras-
pon tema — od apstraktne slobode medija (istorijski kontekst, pravna regulativa,
sloboda govora i izrazavanja, i dr.) do ideje i prakse slobodnih medija — ukazuje
na veliki broj mogu¢nosti i varijacija koje zahtevaju promisljanje, problematizo-
vanje i kritiku. Diskurs o slobodi $tampe, televizije, interneta, odnosno diskusije
o cenzuri u medijima, te o tzv. politickoj korektnosti i govoru mrznje, zatim o
slobodnom protoku informacija u medijima, kao i o umetnickom izrazavanju,
o odnosu slobode i nadziranja (poimanje tzv. nadzornog kapitalizma), o indivi-
dualnim, grupnim i kolektivnim prostorima za slobodno misljenje, obrazovanje,
stvaralastvo posredstvom medija i u medijma... teme su koje sugeri$e danasnje
vreme, a praksa i teorija pokazuju ih i osporavaju.

»Sloboda od“ ili ,,sloboda za“ medije, kao i alternativni prostori za delovanje
unutar i izvan dometa medijske kulture, takode su pitanja od znacaja za savre-
menu filozofiju medija. Razlikovanje slobode od pojave njenih pseudo-oblika u
medijima, kao $to su demokratizacija medija, fenomen tzv. nezavisnih medija i tsl,
kao i pojava medijskog totalitarizma i robovanja medijima, takode su relevantne
teme u oblasti promisljanja savremene filozofije medija.

Ovaj zbornik stavlja u fokus gorepomenute, i uzajamno povezane tematske
celine, koje su teorijski i istrazivacki obrazlozene u radovima koji su pred ¢itaocima.

Urednistvo



TIHO/SILENT
Deo postavke izlozbe Staniste, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2020.
Foto V. Popovic¢



RATKO BOZOVIC
(1934-2023)

Svaka rec¢ o odlasku Ratka BozZovica
sa nasih istrazivackih i humanistickih pu-
teva bice nedostatna da izrazi gubitak oso-
benog istrajavanja u jednoj veli¢anstvenoj
viziji zivota i stvaranja.

Ratko Bozovi¢ bio je vi$e od profeso-
ra, kolege i prijatelja. Bio je siguran vodi¢
u humaniji svet i inspiracija koju je lako
slediti, i gotovo nemoguce ne slediti. Kao
pionir sociologije kulture i umetnosti postavljao je sustinska pitanja iz oblasti hu-
manistike na koja je odgovarao s lako¢om i osmehom. S ozbiljno$¢u temeljnog
kritickog mislioca, uvek u stanju relaksirane koncentracije, pozivao je na igru u
misljenju i stvaranju. Voleli smo i postovali taj retki spoj posvecenog naucnika i
homo ludensa na nau¢nim skupovima Filozofije medija. Njegova mudrost i vizija,
optimizam i osmeh uticali su na sve nas, podsti¢u¢i nas da budemo uspesniji i
hrabriji u nadim istrazivanjima.

Ovaj Zbornik, koji nije slu¢ajno naslovljen - ,Mediji i sloboda”, posvecuje-
mo Ratku Bozovicu, njegovoj viziji slobode i igre, kao i osobenom istrazivackom
stilu retko prisutnom na nasem nau¢nom i kulturnom prostoru.

S postovanjem i zahvalnoscu,
Urednis$tvo Zbornika i Udruzenje gradana za umetnost, kulturu,
medije i drustvena pitanja ,,Mladi grasak” iz Beograda
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Ratko Bozovi¢ (1934-2023) bio je univerzitetski profesor, kulturolog i knji-
zevnik.

Gimnaziju je zavr$io u Niksicu, a Filozofski fakultet u Beogradu, 1959. go-
dine. Magistrirao je 1967, a doktorirao 1971. godine. Njegovi najve¢i istrazivacki
doprinosi su iz oblasti teorije i sociologije kulture, sociologije slobodnog vremena
i sociologije umetnosti. Ratko Bozovi¢ bio je profesor na redovnim i na posle-
diplomskim studijama. Kao rukovodilac odseka ,,Sociologija kulture i kulturna
politika”; na redovnim i postdiplomskim studijama Fakulteta politickih nauka,
drzao je predavanja iz predmeta Teorija i sociologija kulture, Kulturna politika,
Javno mnenje i Fenomeni modernog sveta. Bio je profesor na Fakultetu dram-
skih umetnosti i Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu (predmet: Sociologi-
ja umetnosti), na Filoloskom fakultetu u Beogradu na smeru Sociologija jezika
i knjizevnosti poslediplomskih studija (predmet: Sociologija masovnih komu-
nikacija) i na poslediplomskim studijama Arhitektonskog fakulteta u Beogradu
(predmet: Kultura urbanog vremena). Predavao je Teoriju kulture i Sociologiju
masovnog komuniciranja na Fakultetu politickih nauka u Podgorici, kao i na Fa-
kultetu vizuelnih umjetnosti u Podgorici — Teoriju kulture. Deset godina proveo
je kao profesor Sociologije kulture na Filozofskom fakultetu Univerziteta Crne
Gore u Niksicu.

Bio je jugoslovenski dopisnik francuskog ¢asopisa za svetsku politiku Dé-
mocratie Nouvelle (Nova demokratija), urednik edicije ,,Kultura i drustvo” (IP
»-vuk Karadzi¢”, Beograd) i biblioteke ,,Poenta” (IP ,,Unireks”, Niksi¢). Studijski
je boravio u Parizu 1972-1973. godine, a u Njujorku 1986, 1992, 2006. Posled-
njih godina svog zivota predavao je na osnovnim, postdiplomskim, magistarskim
i doktorskim studijama na Fakultetu umjetnosti na UDG univerziteta u Podgorici
(Sociologija umjetnosti, Estetika, Teorija igre, Postmoderna i drustvo).

Autor je pedesetak knjiga. Pored knjizevo-kritickih i esejistickih spisa kao
§to su ,,Izvestaj iz ludnice”, ,,Pod znakom pitanja®,,,Moje simpatije®,,, Moji savreme-
nici® ,,Razbijeno ogledalo®, ,,Putovanje u noc¢® ,Prijatelj, ,,Neosisani®, ,,Povratak
bliskosti®, iz domena nauke, najznacajnija su mu dela: ,,Metarmofoze igre’, ,,Isku-
$enja slobodnog vremena’, ,Nedoumice oko kulture”, ,Lavirint kulture”, ,Kroz
crveno’, ,,Kultura’, ,Nulta tacka®, ,,Od Stradije do Stradije®,1-2, ,Uzaludna knji-
ga“,,Dominacija i otpor®, “U traganju za dokolicom®, ,,Sumrak vrline®, Ludosti
uma®,,,Leksikon kulturologije”, ,Poenta®, ,,Play — Foundation of Culture®,,Ram za
sliku®, ,Tisina dokolice”, ,Igra ili nista;, ,Molitva osame”,,,Geometrija misljenja” i
»Tajne dijaloga®“ Bozovic¢ je dobitnik vi$e nagrada i priznanja. Najznacajnije medu
njima su: Nagrada za Sirenje slobode stvaralastva ,,Dragisa Kasikovi¢’,2011; ,,Zlat-
na znacka“ Kulturno-prosvetne zajednice Srbije za nesebican, predan i dugotrajan
rad i stvaralacki doprinos u $irenju kulture, 2011; ,,Dorde Fiser®, 2012. godine, za
doprinos razvoju humora i satire; ,,Radoje Domanovic’, 2016. godine za teorijski
pristup satiri; ,,T'ipar”, 2016, za Zivotno delo za humor i satiru; ,Muskarac Zivotnog
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stila”, 2013. godine, ,,Porodica bistrih potoka, 2017. Nagrada za studiju ,,Paradoksi
medijske slobode” ¢asopisa Dialogos, kao najbolje delo u regionu iz teorije medi-
ja, 2015. Dobitnik je zvanja ,,Vitez poziva” nagrade koji dodeljuje organizacija Liga
eksperata (Lex.org.rs), 2021. U znak priznanja za stvaralastvo, pedagoske inovaci-
je i akademsku cestitost, Fakultet politickih nauka u Beogradu objavljuje opsezni
zbornik ,,Ideje i ideali Ratka Bozovica®, 2017. Bozovi¢eva najdominantnija i stalna
istrazivacka preokupacija bila je igra shvacena kao temeljna vrednost kulture i
postojanja. Sa kulturoloskog, socioloskog, antropoloskog i filozofskog stanovista,
tragao je za originalnim shvatanjem igre, za njenim potpunijim odredenjem i te-
orijskom sintezom. U takvom nastojanju napisao je i nekoliko relevantnih studija
sa temom - igra, razloge za svoj profesinalni uspeh video je u tome $to je nastojao
da dosledno sledi igru na svojoj zivotnoj i profesionalnoj stazi.



NASILNO/VIOLENT
Ulje i akril na platnu, 200x160cm, 2019.
Foto V. Popovi¢



Ratko Bozovi¢ YIK 070.11

Univerzitet u Beogradu
Fakultet politickih nauka u Beogradu

SLOBODA I MEDIJI

Nastojanje da mediji postanu institucionalna osnova slobodne javnosti da-
leko je od realnosti drustava u tranziciji. Za takvu tendenciju, neophodni su i
slobodni mediji i slobodno drustvo. To, opet, ne znaci da se ostaje i dalje u ma-
tricama starog ideoloskog sistema, ali njegovi tragovi nikako da izblede. To su
oni tragovi o kojima pise Lesek Kolakovski (Leszek Kotakowski) tvrdeci da je u
socijalizmu informacija gubila svoja izvorna svojstva tako i toliko da se niko nije
¢udio ako je bubasvaba nazivana slavujem. U nevolji se mogao nac¢i samo onaj,
govorio je filozof, ko otkrije da bubasvaba nije slavuj. Do izvesnih promena je
doslo jer vie ne postoje drasti¢ni ,,limiti” dozvoljenog i nedozvoljenog medijskog
i politickog uticaja. Nema ni rigorozne ,selekcije” medijskih sadrzaja. U medi-
jima se proizvodi samo slika o stvarnosti koja u realnosti ne postoji. Koliko je
prisutna stara metodologija pokazuju predizborne strasti i postizborna trgovina.
Nije utihnuo ni informativni ekstremizam, niti ksenofobi¢ne ludosti. Nije doslo
do uspostavljanja i ozivljavanja kritickog javnog mnjenja. Nisu se utemeljili ideali
tolerancije, nenasilja i suzivota. Stavie, nisu savladane ni predrasude ni prema
naciji, veri, polu, manjini, ali ni prema bi¢ima sa posebnim usmerenjima i indivi-
dualnim svojstvima.

Poslednjih decenija posebno je znacajano prisustvo globalnih medija i njihov
snazan uticaj na uspostavljanje nove lestvice vrednosti. Ti mediji i njihove men-
talne matrice pristizu iz sveta u kome je uveliko prisutno i$¢ezavanje univerzalnih
vrednosti. Nema ni osmisljenog znacenja postojanja. U pitanju je drasticna kriza
smisla. Savremeni ¢ovek suocio se sa svetom bez kompasa i sa sves¢u bez smisla za
smisao postojanja. Uspon globalnih medija sve vide utice na prirodu nacionalnih i
drzavnih medija, posebno na medije zemalja u tranziciji. U saglasnosti sa trzistem
liberalnog kapitalizma, prisustvo globalnih medija deluje kao nezaustavljiva stihi-
ja, kao neumitna i lagodna diktatura. To je valjda jedina diktatura koja se prihvata
bez otpora i potpuno nekriti¢ki. Globalni mediji i ne deluju kao moguca opcija,
ve¢ kao izabrana mogu¢nost. Tako da se gotovo i ne postavlja pitanje kako ovla-
dati ovim medijima, nego kako ¢e oni ,,umreziti” svoje pasivne posmatrace, svoje
»konzumente”. S razlogom se smatra da globalizacija medija predstavlja veliku
opasnost za aktivno uce$¢e gradana u drustvenom zivotu i za njihovo neposredno
ukljucivanje u ¢ovekovo svakodnevlje. Globalizacija medija odvija se ne samo uz
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njihovu izrazitu centralizaciju i nadgledanje, ve¢ i uz barokno $irenje popularne
kulture, koja prekoracuje regionalne i drzavne granice. Tako, ova forma globalne
kulture u stvari ,,rusi” nacionalne i drzavne granice u domenu vrednosti i uspo-
stavlja zajedni$tvo do najudaljenijih krajeva sveta. Zahvaljujuci snaznom uticaju
globalnih medija, skrajnute od sveta, marginalne i podredene drzave suocavaju se
sa vrednostima kao $to su individualizam, ljudska prava, a posebno prava zena,
manjinska prava i prava ljudi sa posebnim teznjama. Sve to nije bez znacaja za
uspostavljanje demokratske atmosfere, ali se na tome ne insistira, jer se sustinski
zanemaruju programi od drustvenog znacaja. To §to se u ovim medijima favo-
rizuje ,laka zabava’, spektakl, nasilje i pornografija, pokazuje da su oni najvise
usmereni na to da oblikuju potrosacko drustvo i da stvaraju ,,konzumenta’, a ne
slobodnog gradanina.

Na civilizacijskoj sceni ve¢ nadmoc¢no dominiraju komercijalni mediji. Oni
razaraju stari i stvaraju novi medijski ambijent. To je civilizacijski iskorak koji ima
isvoje lice i svoje nalic¢je. Da bi opsena bila potpuna, spektakl je neizbezan, utoliko
pre $to je on kapital posredovan slikom, kako je ve¢ zapazeno. To znaci da je sve
u modelu komercijalnih medija podredeno kapital-odnosu i potrosackom men-
talitetu. Kad ekonomske vrednosti imaju ne samo sredi$nu i dominantnu ulogu
nego kad potiskuju sve druge vrednosti, onda se moze i dogoditi da se potro$nja
ne dozivljava kao sredstvo ve¢ kao cilj, a profit kao jedina vrednost. Koliko je to
apsurdno ne vredi dokazivati. Najgore je $to su posedice dalekosezne sa stanovista
razvitka mogucih kreativnih potencijala i individualnih vrednosti. Nevolje sa me-
dijima danas nastaju i stoga sto kontrolu centara politicke mo¢i zamenjuju finan-
sijski mo¢nici. Oni postaju i vlasnici relevantnih medija. To je cesto dovoljno da
se blokira civilizacijska energija medija, slobodnog javnog mnjenja i demokratske
politicke kulture. Tada je tesko ozivotvoriti koncept demokratije i otvorenog drus-
tva, narocito kad izostane kriti¢ka javnost i politicko punoletstvo gradana. A gra-
dani koji bi slobodno ucestvovali u politickom Zivotu osecali bi se saodgovornim
za politiku svoje zajednice. Oni bi zajedno sa slobodnim medijima mogli postati
nezamenljiva snaga u preobrazajima drustvenog i individualnog zivota. U slo-
bodnim medijima bi inicijative gradana mogle da dobiju svoga advokata, a bahata
vlast najozbiljnijeg kriti¢ara. Nazalost, to se u nas nije dogodilo.

Umesto toga, dogodili su se tabloidi, koji deluju kao vremenskanepogoda,
ali su i pored toga prihvaceni sa nemerljivim odobravanjem, narocito od nepi-
smenih i polupismenih. Tabloidizacija kao medijsko nasilje nespojiva je sa bilo
kojim oblikom slobode. U trci za trzistem, nije vazno da li je ono $to mediji pre-
zentiraju istinito i vrednosno nesporno, vazno je da je to, u svojoj prizemnosti za
neuke i kulturom siromasne, zanimljivo, neocekivano i senzacionalno. U stvari,
dominiraju¢i tabloidi proizvod su drasticne komercijalizacije, drustvene instru-
mentalizacije, politizacije i haosa na trzistu. Kad ve¢ ne postoji kriticka javnost
i zurnalizam od digniteta, ili ga ima u zanemarljivoj meri, tabloidi i estrada kolo
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vode. Titabloidi su u direktnoj vezi sa nasom voajerskom sves¢u i pornografskom
imaginacijom. Intriga, nasilje i voajerske spekulacije omiljene su preokupacije
nasih tabloida. Figura voajera opstaje kao konstanta i nepogresivo se uklapa u
drustveni ambijent u kome preovladuju ekstremisticka ponasanja, koja su neza-
obilazna preokupacija tabloida. Posebno je sporno da svako moze biti oklevetan
najgnusnijim lazima. I nikom nista! Ako se smislja intriga iskljucivo zato da se
ogovarani degradira u drustvenom, moralnom i profesionalnom smislu, tada se
zlobive namere pretvaraju u ¢in destrukcije koja ima $iri drustveni znacaj. Proble-
mi nastaju kada se stvore pretpostavke da se ogovaracke izmisljotine pojavljuju
kao glasine u koje se veruje i koje stvaraju konfuznu atmosferu u kojoj su moguci
i apsurdni scenariji.Valjalo bi se, zato, upitati o drustvenoj sredini koja pruza pri-
like ogovarackom mrzilastvu, primitivnom nasilju i degradaciji seksualnosti da
se nametnu kao preovladujuce rezonovanje u javnom mnenju. Tracer, a eto ga u
tabloidima, obi¢no, $alje prljavu vest, a ona je, nazalost, ne samo provokativna, ve¢
i rado prihvacena. I $to je vise provokativna i neutemeljena — to se vise ,,prima”.
Medutim, u nas, ¢esto na ,,nepodobne” licnosti iz javnog Zivota krece citava gerila
propagandista — specijalaca za fabrikovanje intriga, kleveta i uvreda. Zaboravlja se
da je pravo na privatnost deo zagarantovanih ljudskih prava i sloboda.

Od silne buke estrade i tabloida nista se ne ¢uje, niti vidi kako valja. Dovolj-
no je analizirati stil i jezik novinara u tabloidima pa da se shvati koga su mogli sve
umreziti u svoje konzumentske i politikantske prevare. Tu odmah postaje jasno
koliko je postradala pismenost i kompletni izrazajni potencijal takvog novinar-
stva. Uli¢ni zargon, brutalnost kazivanja i psovacki re¢nik, navodno, trebalo bi da
predstavljaju komunikativnu opustenost i slobodu izrazavanja, a u stvari, radi se
o mentalnoj i moralnoj ispustenosti. Najgore je sto se, uz pomoc¢ takvih tabloida,
koji su neprikladna mesavina vulgarne satanizacije projektovanih krivaca-zrtava
i neumerene glorifikacije vlastodrzaca, dolazi na vlast, a izgleda i odrzavana vlast
i politicka elita, koja je ovakve forme Zurnalizma i prihvatila kao interesne i be-
skrupulozne saveznike.

U velikoj merine odredena i hibridna forma novinarstva, sa izrazitom emo-
cionalizacijom crne hronike i ekstremnog svakodnevlja, zaglibljenog u svakoja-
ke patologije, viSe je od podsticaja za lovljenje ljudskih dusa, narocito onih koje
opstaju u vrednosnoj konfuziji. Kad se takvoms meru novinarske ekscentri¢no-
sti pridoda senzacionalizam, koji je sagraden od bizarnog, pervertiranog nasilja,
neocekivanih tragi¢nih ishodista, ljudskih nesreca i nezaobilaznih afera, koje su
tabloidne omiljene teme, uveliko se doliva ulje na vatru svojih ¢italackih vernika.
U strategiji ovog tipa tabloida sadrzaji su smisljeni da deluju $to neobaveznije,
prizemnije i zabavnije. U takvoj prezentaciji ekstremnih, patoloskih i tragi¢nih
zbivanja, iz dana u dan, razglabaju se patoloska nasilja i to tako da se do detalja
sprovodi maltene evidencija o novim ,,dokazima’, sve radi toga da bi se ¢italastvo
drzalo u napetosti, strahu i euforiji. U neprestanom detaljisanju o ve¢ obznanjenoj
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nesreci ide se tako daleko da proizvoljnost zla i zlo¢ina zamenjuje i meru i ukus i
verodostojnost. Nevodi se racuna, na primer, o porodici koja je na taj nacin u stal-
noj emocionalnoj povredenosti, Zrtvovana zbog prljavih trzisnih motiva tabloida.
Sustinski, to nadmasuje sve $to je normalno informisanje i adekvatna komunika-
cija. Tu su i fotografije koje ¢esto drasti¢no podupiru ovakvu vrstu zurnalistickog
narativa. Efekat je nepogresiv: najprizemniji i najvulgarniji sadrzaji privlace naj-
vise onih koji su postali gotovo zavisnici od ove vrste trivijalnog zurnalizma. A
danas bismo mogli re¢i da su u nas uvelikoj meri i Stampani i elektronski mediji
ogledalo tabloidnog drustva.

Kad govorimo o medijima sa stanovista slobode, nema smisla zaobi¢i njiho-
ve aktere — novinare, a narocito njihovo nastojanje da slobodno ostvaruju svoje
profesionalne potencijale. Naj¢es$¢i problem, gotovo kao konstanta, sastoji se u
tome $to su slobodno novinarstvoi represivna politikaustalnomsukobu. Razlici-
tost ove dve ,,strukture” preduslov je njihovog konflikta. Njihove su sustinske po-
javnosti nepomirljive.U svakom pokusaju da se odredi vrsta tog sukoba mesaju
se i razliciti kriterijumi - eticki, ideoloski i politicki. Tu su uvek nastajali veliki
nesporazumi. Razumljivo je da razli¢ite argumentacije imaju nepodudaran smi-
sao i nesaglasna ishodi$ta. Zato svodenje argumentacije, razli¢ite po nivou i vr-
sti, na istu ravan, nije samo metodolosko pitanje, ve¢ predstavlja ogranicavanje
puta do istine novinarskog stvaralastva, nezamislivog bez profesionalne slobode
i stvaralacke individualnosti. Nema ni$ta pogresnije nego redukovati novinarsko
stvaralastvo na do kraja pragmatican ¢in, koji je slep i za njegovu nuznu istrazi-
vacku nepredvidljivost i objektivnu neocekivanost. Ideja koju ozivljava nadareni
novinar nije nikada identi¢na sa idejom oblikovanom kao politicki i pragmatski
pogled na stvarnost. Odnosi izmedu politicke mo¢i i novinarsko-kritickog stvara-
lastva najcesce se pretvaraju u izrazito glozenje, u reakciju slobodnog individual-
nog ¢ina koji moze svakog ¢asa postati zrtva politickog nac¢ina misljenja, ponasa-
nja i delovanja. Politizacija novinarstva javlja se u onom novinarskom stvaralastvu
koje je liseno postojanog i koherentnog istrazivackog i kritickog stanovista. To je
novinarstvo koje je pristalo da se podredi politickom pragmatizmu i da ostane i
bez samostalnosti i bez odgovornosti. S razlogom je nazvano usluzno novinarstvo.
A kad ono pristane na takvu ulogu, rec je o njegovoj predaji svoje slobode i duse
davolu. U nas postoje pravi ,,specijalci” za takvo novinarstvo. Oni su izdali i poni-
zili sebe i svoju profesiju.

Novinarsko stvaralastvo, ono najkreativnije, temelji se na pouzdanom pre-
poznavanju realnosti, a politika, kao tanaticka igra za mo¢, opstaje u falsifikovanoj
slici stvarnosti, koju logikom politickog interesa krivotvore ponekad do apsurda
njeni protagonisti. Zato se u dogmatskoj i autokratskoj politici slobodno i kre-
ativno novinarstvo dozivljava kao ,,remetilacki faktor” u ostvarivanju politickih
ovlas¢enja i politickog svevlas¢a. Tu se ne radi samo o pogresnom tumacenju
novinarskog pozvanja i prenebregavanju sredstava kojima se novinar sluzi da bi
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izrazio svoje videnje stvarnosti, vec i o poni$tavanju njegove slobode i stvaralac-
ke autonomije.Tada postaje jasno da je uzajamna netrpeljivost izmedu represivne
politike i novinarskog tvorastva nastala na osnovama razli¢itog videnja stvarnosti
i razli¢itog razumevanja coveka kao bica slobode. Njihovi jezici, bitno drugaciji,
razilaze se do te mere da je tesko i zamisliti da o istom govore verodostojno i na
isti nacin. A ve¢ samo to je dovoljno za postojanje dramati¢nih nesporazuma. Ne-
umna politika nastoji da osujeti nepredvidljivi uticaj novinarstva u stvarnosti. To
je ona politika koja se odrzava politickim nasiljem i spinovanjem kao agresivnim
politickim marketingom koji je svojevrsna prevara. U svakom slucaju, prizemni
politicki pragmatizam nespojiv je sa darovima novinarskog istrazivanja, a naroci-
to sa nastojanjem da se ona obznani kao korektiv i kritika takve politike.

Svako stavljanje bilo kojeg stvaralastva pod $apu politike, svako njeno instru-
mentalizovanje, otkriva strukturalni poremecaj i u postojecoj lestvici vrednosti.
Sloboda novinara deo je nastojanja da se Zivi po meri svoje profesije, da novinar
bude to $to jeste u kreativnoj samopotvrdi i moralnom identitetu. Ako se novi-
narstvo ne realizuje kao slobodan vid bivstvovanja, dovedena je u pitanje njegova
sustina. A da bi stigao do stvaralacke samopotvrde, novinar mora biti slobod-
no bice, a to znaci da ne sluzi nikakvim svrhama izvan nastojanja da obelodani
istinu i podstice Sirenje slobode kao pretpostavke za uspostavljanje civilizacijskih
vrednosti i progresivnih stremljenja. Zato je Stetno i pogresno svako uslovljava-
nje novinarske delatnosti bas kao i njeno koketiranje sa politikom. Ako novinar
nije slobodan, tesko ¢e dovoditi u pitanje konzervativnu stvarnost i krivotvornu
politiku, a jo$ teze je demistifikovati. Tada nema nikakvih izgleda da se nesvesno,
iracionalno i neodredeno u celini stvarnosti ucini razgovetnim i bliskim istini
¢ovekovog postojanja i njegovoj vrednosnoj orijentaciji.

Novinari su, u stvari, promotori vrednosti. To znaci da je neophodno da ima-
ju sposobnosti da razvijaju kriticko misljenje. U traganju za Zivotnim formama
koje uspostavljaju demokratiju, ljudska prava, toleranciju i mir, novinar, kao pro-
tagonista svesti o drustvenoj zajednici i ¢covekovom dramati¢nom bitisanju, posta-
je nezamenljivi tvorac kritickog ogledala. U tome ¢e uspeti samo ako ima ,,¢ulo”
za bitno, za sustinu, za istinu, ako je slobodan. U slobodnom drustvu moze postati
nepristrasan svedok i pouzdan tuma¢ modernog i postmodernog shvatanja sveta.
Stoga je uspostavljanje lestvice vrednosti nezamislivo bez novinarskog pregnuca,
njegovih sposobnosti, njegovog talenta, njegove savesti i njegove slobode.

Apatic¢ni novinari tranzicije, koje prati napetost, nemir, nervoza, stres i de-
presija, imaju malo energije koja je neophodna za podsticanje individualne i drus-
tvene promene. Novinari koji se nisu oslobodili autoritarne kulture i represivne
politike, udaljeni su od ideala tolerancije, nenasilja, suzivota i gradanskih pra-
va. Sto je najgore, oni su i sami zatocenici drustvene stagnacije. Kompetentan,
obrazovan i odgovoran novinar izuzetno je znacajan u ozivljavanju javne sfere,
strukturalnih promena i javne komunikacije. Velika je nevolja sto u vladajucoj i
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simuliranoj komunikaciji danas nedostaje jasna i razborita re¢, umno misljenje i
iskreno osecanje. U svakom slucaju, nema smisla da novinari ostanu ravnodusni
u odnosu na stvarnost koja se desava pred njihovim o¢ima, ali i da pristrasno na-
vijaju za bilo koju stranu politickog polja.

Bez sumnje, stanje u medijima odslikava stanje u drustvu. Ocigledno je da
nema ni slobodnog drustva bez slobodnih medija. Politicka sloboda pristize tamo
gde pocinje saodgovornost gradanina, tamo gde je doslo do njegovog politickog
ucesca. Kao nezaobilazan posrednik, novinar gradaninu pomaze da bolje razume
svoje mogucnosti i prepozna svoje Zelje. To je deo njegovog nastojanja da nepre-
stano reaguje i deluje. Njemu ne prilici ni ravnodusnost, ni ostras¢enost, ni pasiv-
nost. Bez njegove istrazivacke strasti, bez individualne slobode, nema ni istine o
drustvu, ni saznanja o teznjama gradana.

Kao ventil kritickog potencijala javnosti, od slobodnih i drustveno odgovor-
nih medija ocekuje se da ¢e podrzati razlicite vidove spontanih gradanskih inicija-
tiva i sve forme kritickog i alternativnhog misljenja. Novinari bi morali imati sluha
za ispoljavanje i gradanskog nezadovoljstva i gradanske neposlusnosti. Za to im
je neophodno prozivljeno posedovanje demokratske politicke kulture, a jo$ vise
mo¢ empatije i altruizma. Nazalost, u nasim medijima uvek je dolazilo do viska
pragmatsko-politickog i propagandnog posredovanja na $tetu Zivotne neposred-
nosti i gradanske spontanosti. Mediji nisu ni sada daleko odmakli u razumevanju
ksenofobije i nacionalistickih aspiracija, kao i mnostva drugih nepodopstina. U
nas je dramati¢no prisutan govor mrznje i netolerancije kao forma radikalizacije
i fasizacije politickog zivota. U njemu se i danas uticajni elektronski mediji pojav-
ljuju kao propagatori antievropskog ,,bloka’, ali i kao neumni sufleri protagonista
evropskih integracija. Najce$ce se ne shvataju ni protivure¢nosti ni defekti globa-
lizacije kao ovovekovne planetarne ideologije. Nekriticki se prihvataju globalistic-
ki mediji koji namecu vrednosni sistem u kome se, umesto slobodnih gradana,
»oblikuju” marionete neoliberalnog mita.

Istrazivac¢i medija i demokratije slazu se u jednom — mediji igraju neza-
menjivu ulogu u demokratskim procesima, u tumacenju drustvenih problema i
njihovom razumevanju. Zato je za razliku od zatvorenog drustva, koncept de-
mokratije i otvorenog drustva u direktnoj vezi sa medijima. Televizija koja $iri
primitivizam, propagira netoleranciju i mrznju ne bi smela da ima nacionalnu
frekvenciju. To vazi i za televiziju koja je neinventivna, dosadna, umrezena agre-
sivnom reklamom i bez medijski edukovanih kadrova. Takva televizija osudena je
da izneveri svoje civilizacijske mogu¢nosti i sluzi sebi samoj i svom prizemnom
interesu. Njena drustvena nekorisnost je nemerljiva, a ponajveca je u ubijanju dra-
gocenog ¢ovekovog vremena, njegove najvaznije imovine.

U drzavi u kojoj sloboda i istina nisu prisutne kao podsticajne vrednosti,
nema nista ni od slobodnih medija, ni od demokratije. Smatra se da su verodo-
stojne i celovite informacije od odlucujuceg uticaja za ucesce gradana u javhom
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zivotu. Zato se i standardi informisanja pojavljuju u vaznoj korelaciji i u neizbez-
noj uzajamnosti sa slobodnom javnosc¢u. Tamo gde nema pouzdane informacije
ne bi se mogao ni ocekivati, ni ostvariti pouzdan politicki izbor, niti sloboda iz-
bora. Zato je, za razliku od anomicnog i zatvorenog drustva, koncept demokratije
i otvorenog drustva u direktnoj vezi sa medijima. U tome su znacaj slobodnog
novinara i slobodne javnosti nemerljivi i nezamenljivi.
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Apstrakt: Tekst, sa stanovista filozofije medija, preispituje odnos izmedu filozofskog
tumacenja pojma slobode i moguénosti njegovog praktikovanja u medijima danas. Poi-
manje slobode je jedna od centralnih tema celokupnog sveta filozofije, dok su mediji, za
flozofsko-kriticki pogled naseg vremena, novija oblast istrazivanja. O slobodi u medijma
neretko se govori tako kao da je re¢ o samorazumljivoj pojavi. Najce$ce se o njoj raspravlja
na osnovu segmentiranih, birokratski artikulisanih ,standarda’, koji se uglavnom svode
na bezli¢ne brojke, odnosno relativno proizvoljna, kvantitativna merila. Nereflektovane
pretpostavke su, pritom, mnogobrojne: na primer, da je sloboda medija, koja je, svaka-
ko, partikularna, makako ona bila definisana, jedan od uslova za slobodu zajednice, iako
bi trebalo da vazi obratno; jer, sloboda ili nesloboda medija, pa ¢ak i izvesno, u posled-
nje vreme veoma izrazeno, porobljavanje putem medija, simptom su zate¢enog stanja u
zajednici, a mediji koji su nacelno industrija (kako mainstream mediji, tako i internet i
drustvene mreze) teSko mogu doprineti bilo kakvoj ljudskoj emancipaciji, posto bespogo-
vorno sluze velikim koroporativnim sistemima i profitu. Uz to, oni su u poslednje vreme
u znatnoj meri proZeti aktivnostima vestacke inteligencije, pri ¢emu su glavni poligon za
njenu primenu upravo drustvene mreze. Stoga je apsurdno ocekivati emancipaciju putem
algoritama koji su u savremenim medijima sve ¢e$¢e u upotrebi. Takode, valja naglasiti
da je slobodno novinarstvo takoreéi proterano sa medijske scene, ako se izuzmu retki
alternativni mediji, koji se sistematski guse i istiskuju iz javnog prostora. I najzad, kako se
uopste moze tvrditi da savremeni mediji rade u javnom interesu (pa i za stvar slobode),
dok Dzulijan Asanz (Assange), simbol izno$enja relevantnih ¢injenica u globalnom pro-
storu, ve¢ deceniju biva zatocen, kao politicki zatvorenk ili kriminalac, bez dokaza da je,
preko portala Vikiliks, iznosio neistine ili poluistine, $to vredi i za mnoge druge tragaoce
za istinom sli¢ne njemu.

Kljucne reci: sloboda, mediji, vestacka inteligencija, Asanz, filozofija medija.

Izgleda da je pojam slobode, pa tako i odredenje koje se vezuje za medijske
slobode, neosvojiva tvrdava za ljudsku misao i da se kroz te,zidine” razum jedva

probija. Jo$ je gore, ¢ini se, kada je re¢ o praktikovanju slobode (u medijma), bu-
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dudi da se nesporazumi gomilaju, dok stvari prili¢no izmi¢u kontroli, na $ta, pri-
mera radi, ukazuje ¢injenica da se savremeni mediji, u vecini teorijskih izlaganja,
nekriticki tretiraju kao industrija, i da su u ovu sistemsku prozvodnju informacija,
slika i senzacija, odnedavno, u pove¢anom obimu, ukljuceni algoritmi, odnosno
vestacka inteligencija (AI).

Pitanje koje se po sebi namece jeste — kako je moguce da nove medijske teh-
nologije brane tzv. ,javni interes’, odnosno ¢uvaju slobodu govora i izrazavanja
u medijima, te se angazuju na strani sveops$te emancipacije? Nije li industrijali-
zovanje gotovo celokupne medijske sfere, koja radi u interesu profita, a ne istine
i slobode, i sto,naposoletku, pogoduje implementiranju vestacke inteligencije u
procese kreiranja i distribuiranja medijskih sadrzaja, medije transformisalo i sme-
stilo u polje delovanja koje je izvan i iznad pojedinca, kao i drustvene (medijske)
zajednice kojoj pripada? Da li su savremeni mediji, u tom slucaju, postali nekakav
levijatanski duplikat, vulgarni surogat ideje slobode, u kojoj se sadrzinska i eticka
pitanja prepustaju, delimi¢no ili u potpunosti, algoritamskim procedurama ve-
Stacke inteligencije?

U referentnom okviru tradicionalnog logickog kvadrata, pojam slobode
moze se odrediti u odnosu na neslobodu (i obratno), dok je ropstvo, u navede-
nom kontekstu tumacenja, oznac¢eno kao poseban slucaj neslobode, odnosno kao
relacija kontradikcije. U tom smislu, ovde ¢emo pokusati da nazna¢imo put kojim
savremeni mediji trenutno prolaze, krecuci se od polazista neslobode, potenci-
jalno zavrsavajuci u ropstvu. Povrh toga, u tekstu ¢emo se posluziti i metaforom
za koju smatramo da predstavlja adekvatan odraz situacije u kojoj su se zatekli
savremena (globalna) kultura i njoj sapripadni mediji. Analogija sa metaforom na
koju ¢emo se ovde pozvati tice se uspostavljanja odnosa izmedu drustva (medija)
i neslobode, koja kao svoj krajnji ishod pokazuje ruzno lice ropstva.

Re¢ je o fenomenu ,kralja pacova” (rat king), metafori koja se, u nasem slu-
¢aju, odnosi na situaciju u kojoj se nalaze savremeni mediji i koja, zapravo, vise
potpada pod siri koncept ropstva, nego §to koincidra sa neslobodom. Kako bismo
istakli ovu specfi¢nu razliku izmedu neslobode i ropstva, a koja, po nasem mislje-
nju, ilustruje aktuelnu medijsku stuaciju globalno uzevsi — pre i posle uvodenja
vestacke intelgencije u domen delovanja medija (i to ne samo u eksperimentalnoj
fazi), naves¢emo jedno od popularnih tumacenja pomenutog fenomena, kako bi-
smo plasti¢no objasnili na sta u ¢lanku, u stvari, ciljamo. ,,Kralj pacova” je, naime,
signifikator ne za pacova kao jedinku, ve¢ za Zivi organizam koji se sastoji iz veceg
broja ovih glodara ¢ije su nozice i repovi tako isprepleteni, da ¢ine jedan entitet.
Dakle, ovu pojavu ne odreduje pojedinac/institucija/ustanova liderskog tipa, ,,ve¢
klupko od 5-6 ili vise zivotinja ¢vrsto isprepletenih jedna s drugom repovima i
$apama. Zabiljezeni su slucajevi povezivanja 50 Zivotinja. ‘Rat king’ prakti¢no ne
moze da se krece i Zivi iskljucivo na racun ‘ponuda od rodbine. U isto vrijeme,
repovi upletenih Zivotinja su polomljeni, ranjeni, cesto mrtvi i pomijesani s bla-
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tom i materijalom za gnijezdenje.”’ Ukupno uzevsi, ovo je slika jedne poluzive/
polumrtve simbioze danas$njih ljudi, masina (medija) i kapitala koja ilustruje nasu
vodecu asocijaciju na preovladujucu drustvenu, odnosno medijsku patologiju i na
poseban nacin shvaceno ropstvo.

Odnos medija i slobode zavisi, naravno, od toga kako se u osnovi odreduju
oba ova pojma. Kada je re¢ o medijma, operativno gledano, ¢ini se da je lakse de-
finisati pojam medija, posto je pri takvom pokusaju, uvek na delu uvid u nekakvo
posredovanje (hegelovski gledano, na primer, jezik bi predstavljao prvo apstraho-
vanje u odnosu na neposrednu ¢ulnu izvesnost/datost). Pritom, ukoliko je to po-
sredovanje tehnickog karaktera i pretpostavlja (masovno) reprodukovanje, takav
vid komunikacijskog delovanja najc¢esc¢e oznacavamo kao medijsko. Ako se tome
dodaju i mrezne komunikacije, tada savremeni mediji obuhvataju, osim mas-ko-
munikacija, i mrezno jedan-na-jedan povezivanje i posredovanje. Takode, pored
mogucnosti masovnog i mreznog posredovanja/komuniciranja, u ova odredenja
spadaju i alternativni, kriticki, zatim gerilski, piratski i sli¢cni mediji, kao ona sred-
stva komuniciranja §to deluju u rasponu od gradanskog novinarstva, preko blo-
gova, sve do podkasta i drugih modaliteta medijskog (subverzivnog) delovanja.

Uopsteno uzevsi, s obzirom na mogucnost vece participacije i demokratic-
nosti ovih medija (prevashodno s obzirom na njhove tehnicke moguc¢nosti, ali i
u smislu preovladujeceg osecaja da oni nacelno pripadaju demosu, odnosno da ih
gradani/ke ¢esto sami finansiraju, te produkuju i reprodukuju sadrzaje i participi-
raju u njima), za takve medije vezuje se otvorenost, odsustvo ili minimalna kon-
trola sadrzaja, tj. veci stepen praktikovanja medijskih sloboda, makako one bile
odredene. Uvodenjem problemati¢nih standarda zajednice, kao i tzv. factchekera,
medutim - a, posebno, tokom tzv. pandemje virusa Covid-19 - mnostvo medij-
skih platformi delujuc¢ih na internetu postaje, takode, u ve¢oj meri neslobodno, a
njhovo neskriveno cenzorsko postupanje krajnje diskutabilno: kako profesional-
no, tako i sa stanovista licnog morala.

U poseban segment istrazivanja svakako spadaju i umetnicki mediji, gde je,
prema ocekivanju, izrazen visok stepen slobode, sagledano u kontekstu koinci-
dencije medija i njima odgovaraju¢e umetnicke prakse. Ipak, umetnicki mediji
imaju poseban status kada je re¢ o preispitivanju slobode medija, jer ova proble-
matika zadire u sloboduumetnickog izrazavanja kao takvu i ne podudara se sa
za umetnost preuskim nacelima slobode informisanja, koja se najc¢esce vezuje za
ostale medije — kako one $to spadaju u glavne tokove medijske industrije (main-
stream media), tako i pojave koje se mogu podvesti pod Siroku defniciju alterna-
tivoh medija.

1 Vid. ¢lanak: ,Fenomen kralja pacova i zanimljive ¢injenice o ovom fenomenu.
Kralj pacova postoji’, na stranici: https://podarilove.ru/bs/fenomen-krysinogo-koro-
lya-i-interesnye-fakty-ob-etom-yavlenii/, pristupljeno: 6. 6. 2022.
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Koliki je znacaj slobode medija za danasnje vreme govori i ¢injenica da ve-
¢ina ustava, odnosno najvisih pravnih akata savremenih drzava, sadrzi paragrafe
o slobodi medija, iako se u praksi oni veoma razlicito shvataju i primenjuju. Ovo,
pre svega, stoga §to je poimanje ideje slobode, generalno uzevsi, razli¢ito u zavi-
snosti, kako od konteksta tumacenja (filozofskog, povesnog, politickog, etickog,
drustveno-ekonomskog, i dr.), tako i njegove primene. S tim u vezi, jasno je sle-
dece: da, $to je vise osvojene slobode, u odnosu na kontekst njenog sameravanja,
tumacenja i praktikovanja, to znaci da postoji i ve¢i broj mogucnosti za medij-
ske slobode - njihovu regulaciju i realizaciju. Intuitivno gledano, ¢ini se sasvim
opravdanim da se slobode medija suceljavaju s opstim pojmom slobode, a da on
u sebe ukljucuje i medijske slobode, kao poseban domen ostvarenja tog pojma. U
danasnje vreme, medutim, cesto se medijske slobode interpretiraju kao pretpo-
stavka za sve druge slobode (a pre svega — politicke), $to nimalo ne iznenaduje,
imajuci u vidu znacaj medija za savremeno drustvo.

Za filozofiju medija, izuzetno je vazno ne samo kako se defini$u mediji (bez
obzira na njihovu raznolikost), te kako njih same odreduje sloboda, ve¢ i na koji
nacin se pojam slobode misli/ tumaci, i potom aplicira u medijskoj sferi. Poznato
je da povest filozofije slobodu tretira kao jedan od najvaznijih, ako ne i najznacaj-
niji predmet filozofije, dok sama ideja kao da odreduje ne samo ovaj univerzalni
predmet misljenja slobode, ve¢ i sam put (methodos) kojim se filozofija krece, a to
je, $to implicitno, §to eksplicitno (kod Marksa /Marx/, na primer), kulminiralo u
zahtevu za emancipacijom same filozofije, ili u tendenciji oslobadanja (od) filozo-
fije, i stvarnosti. S obzirom na ¢injenicu da su mediji danas nezaobilazna i takoreci
jedna od konstitutivnih dimenzija realnosti, to filozofija medija ima zadatak da
podrobno objasni, pre svega na temelju onih shvatanja slobode kojima njena ma-
ti¢na diciplina i povest u kretanju barataju, Sta bi znacila sama ideja, primenjena
na oblast delovanja savremenih medija.

Tema slobode u filozofiji?, interpretirana u modernom smislu reci, vezuje se
ponajpre, i to vrlo grubo uzevsi, za uc¢enja Kanta (Kant), Hegela (Hegel) i Marksa.
Kant je, osim $to je itav svoj sistem kriticke filozofije zasnovao na etici, slobo-
du tretirao kao jednu od tri regulativne ideje kojima nas um tezi. Sloboda, kao
regulativna ideja, dakle, usmerava kretanje naseg uma (a koje je svrhovito), $to
znaci da on otvara sebi put ka emancipaciji, i da je, istovremeno, njegovo kretanje

2 Nave$cemo ovde, ilustracije radi, jedan od komprimovanih stavova, koji adek-
vatno opisuje opstu klimu u modernoj filozofiji (posebno kontinentalnoj) koja oblikuje
kontekst za razumevanje ideje/pojma slobode: ,,Sloboda se u filozofiji o¢ituje najprije u
tome da za razliku od svih ostalih znanosti ona u svojoj znanstvenosti i sistemati¢nosti
nije uvjetovana ni¢im izvan same sebe, nema svoj temelj u ne¢em drugom od sebe, 0 c¢emu
bi ovisila. Kao $to ne pretpostavlja svoj predmet, tako ne pretpostavlja ni svoju metodu.”
Igor Mikecin, ,,Filozofija kao znanost slobode”, Filozofska istraZivanja br. 161, god. 41, sv.
1, Hrvatsko filozofsko drustvo, Zagreb, 2021, str. 36.
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emancipacija sama. Hegel, pak, slobodu tretira ne samo kao teorijsko-prakticku,
ve¢ i povesnu kategoriju. Pojednostavljeno receno, povest je onaj medijum kreta-
nja pojma (samosvest, um, duh) u kome se zadobija sloboda; sloboda je, zapravo,
realitet uma, a um pretpostavka slobode. Za Marksa je, nadalje, sloboda ne samo
povesna kategorija, ve¢ su njeni aktuelni dometi razultat klasne borbe (podsetimo
ovde: metafora: rob - gospodar preuzeta je iz Hegelove Fenomenologije duha);
prevazilazenjem teorijskih postulata na kojma se njena ideja potvrdila, preostalo
je da se ona prakti¢no dokaze, u samoj stvarnosti. Otuda Marksova kritika Hegela
treba da rezultira revolucionarnim preokretom, $to bi istovremeno bila potvrda
ideje slobode, ali i njena realizacija u povesnom klju¢u. Na taj nacin, Kantova
regulativna ideja slobode, a koja se, hegelovski ostvaruje u povesnom (umnom)
kontekstu misljenja, dobija puni znacaj u revolucionarnoj izmeni sveta, na teme-
lju klasnih borbi (do kona¢ne pobede nad burzoazijom i kapitalizmom), kako to
efektno sugeriSe Marksova 11. teza o Fojerbahu.’

Valja primetiti da se sloboda medija danas, nezavisno od toga kako se definse
njen pojam (kao da je to, da naglasimo, samorazumljvo)* ogranic¢ava poglavito na
tzv. mainstream medije (javne servise i gledanije privatne televizije, slusanije ra-
dio programe i kredibilnu, odnosno visokotiraznu $tampu), te odredena uputstva,
uglavnom birokratskog karaktera, koja treba da ilustruju kako se mogu ostvariti
medijske slobode u drustvu koje je gradanski (i demokratski) opredeljeno. Sve
drugo i razli¢ito ¢ita se bilo kao efemerno, ili kao izvesni oblik i stepen zloupotre-
be medija. Po naem misljenju, jedan od osnovnih problema koji se tice nacina
utvrdivanja slobode medija odnosi se na njenu uokvirenost gradanskim vredno-
stima koje su, navodno, nesporne i znace proklamovani ili pre¢utni konsenzus.
A to, nadalje, podrazumeva da je sloboda medija unapred ideoloski ogranic¢ena
i da, Stavise, pogoduje gradanskoj, odnosno burzoaskoj klasi na vlasti. Sve druge
opcije, u pogledu osvajanja slobode kao takve, pa i slobode medija, nacelno se ne
uzimaju u obzir ili se unapred diskvalifikuju i tretiraju kao suprotnost medijskim
slobodama. Ali, da li je uistinu tako?

3 Da podsetimo, ¢uvena 11. Marksova teza iz 1845. glasi: ,Filozofi su svijet samo
razli¢ito interpretirali, radi se o tome da ga se izmijeni” Karl Marx, ,,Teze o Feuerbachu”,
u: Marx/Engles, Rani radovi (Sedmo izdanje), Naprijed, Zagreb, 1985, str. 339.

4 Tako, na primer, K. Norderstreng (Nordenstreng) smatra da se u zapadnoj
tradiciji sloboda Stampe obi¢no koristi kao samorazumljiv pojam (self-evident concept),
odnosno kao deo jedne sveprozimajuce ideologije, a ne racionalne doktrine. Zbog toga je
kritika, kako medija tako i ,,usvojenih” sloboda, neophodna i to, §to se pokazuje u njegov-
om slucaju, kao neka vrsta demonstracije, odnosno pokazne vezbe ,dekonstrukcije lib-
ertarijanskih mitova o slobodi $tampe”. Kaarle Nordenstreng, Liberate (Press) Freedom
from Its Ideological Baggage!”, na stranici: https://www.cairn.info/revue-les-enjeux-de-1-
information-et-de-la-communication-2016-2-page-157.htm, pristupljeno: 8. 6. 2022.
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I dalje, kada je rec¢ o kriterijjumima procenjivanja medijskih sloboda, lanac/
mreza birokratskih institucija, u rasponu od raznih nevladnih i vladinih organi-
zacija, preko nezavisnih i regulatornih tela, agencija i pojedinacnih eksperata (za
monitoring, analize, evaluacije, i sl.), sve do odbora u parlamentu, ministarstava,
medunarodnih organizacija za procenu osvojenih sloboda, govore u prilog ideji
da se sloboda u medijima, generalno uzevsi, procenjuje kvantitativno - a cesto
i proizvoljno, posto se ona nikako ne moze odrediti kao kvantitet; dok je sam
pojam slobode, tradicionalno vezan za pitanje istine, zajedno s njom, manje-vise
proteran sa mainstream medijske scene, ili je pretvoren u industrijske procedure
prozvodnje i razmene informacija kao robe na trzistu.

Dodajmo jo$ i to da je Cesto parametar za odredenje medijskih sloboda iden-
tifikovan s merilima gradanskih sloboda tako da se sloboda odmerava ne toli-
ko raznolikim sadrzajima koji se plasiraju u medijima, ve¢ statusom novinarske
profesije u drustvu, kao i individualnom sudbinom novinara/ki. Progoni, pretnje,
hapsenja, ucenjivanja, maltretiranja i ubijanja novinara/ki - a povodom napisane
ili izgovorene reci, ili, pak, samo namere da se saopsti istina — indikatori su nega-
tivnog odredenja slobode u medijma. Takozvane ,,crne liste” u medijskim ku¢ama
ili spiskovi tabuiziranih tema i nepozeljnih glasova u mainstream medijima, ta-
kode su pokazatelji gusenja medijskih sloboda i prava na pravovremeno i istinito
informisanje. Nesumnjivo, cenzura i, posebno, autocenzura u medijima, te poli-
ticki motivisani progoni istinoljubivih, pravdoljubivih i slobodoljubivih novinara/
ki $irom sveta govore u prilog ne samo neslobode medija, ve¢ terorisanja onih koji
se nisu nekriticki priklonili zakonomernostima medijske industrije i standardizo-
vanih izve$tavanja koja su robnog karaktera.

Ali, postavlja se pitanje ko (ima pravo da) arbitrira u domenu medijske
delatnosti, koji su to kriterijumi (ako se izuzmu kvantitativni parametri $to se
ti¢u ubijanja, progona i zlostavljanja novnara/ki) za vrednovanje ostvarenog ste-
pena (sic!) medijskih sloboda na odredenom geografskom prostoru? U praksi,
sloboda medija neretko se artikuliSe i prati posredstvom odredenih “matrica”
koje predstavljaju “alate” za istrazivanje i evaluiranje ove oblasti drustvenog de-
lovanja.’ Analitka (slobode) medija, segmentirana je na pojedine elemente i faze
Cija realizacija predstavlja indikatore (ostvarenih) sloboda u datom trenutku, na
odredenom podrucju ispitivanja (grad, region, drzava). Ocito, vladine i nevladine
birokratizovane strukture, kako se vidi, o medijima brinu tako sto uzroke i efekte
njihovog delovanja uklapaju u unapred iscrtane koordinate matri¢nog misljenja,
koje je obojeno burzoaskim filistarstvom i onom analitikom $to ideju i praksu
slobode svodi na kolone u upitnicima, ispunjavanje zadatih tabela, i, uopsteno,

5 Upor., na primer, s tzv. ,Matricom slobode medija” - on-line alatka za pralenje
stepena medijskih sloboda Gradanskih inicijativa. Na stranici: https://mediji.gradjanske.
org/, pristupljeno: 10.6. 2022.
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»dezurstvo” nad emancipatorskim procesima kao da je re¢ o rastu paradajza, u
manje povoljnim ili nepovoljnim klimatskim uslovima.

Prvo $to se ¢ini diskutabilnim jeste ,,stepenovanje” realizovanja medijskih
sloboda, najcesce izrazeno kvantitativno, tj. u procentima (a prema kategorijama
koje su nedovoljno reflektovane i kontingentne); to, naravno, nista ne govori o
realnosti, ve¢ referise iskljucivo na pretpostavljene kriterijume valorizovanja. Sli¢-
no, postavlja se pitanje i kako je moguce graduelno sameravati medijsku, pa i bilo
koju drugu slobodu, pogotovo ukoliko su pokazatelji vrednovanja nedovoljni da
u potpunosti opisu o kojoj i kakvoj vrsti slobode je re¢. Ve¢ smo ranije napome-
nuli da je pojam slobode, koja se ovde podrazumeva, ograni¢enog znacenja, i da
se tice, generalno uzevsi, burzoaske ideologije, o kojoj ne postoji opsti drustveni
konsenzus, niti je ona nacelno prihvacena, nego je, silom prilika, nametnuta od
strane establi$menta.

U takvoj, ogranicenoj slobodi (kao ,najboljoj”, od svih mogucih svetova),
koja se stepenuje na osnovu prividno nejasnih, ali uistnu precizno uokvirenih
kriterijuma koje diktiraju, tzv. eksperti za medijske slobode - a, zapravo, ¢inov-
nici $to promovisu i praktikuju ,vrednosti” gradanskog drustva (pa tako i konzu-
merizam, na primer), zasnovanoj na kapitalu nastalom iz naknadno legalizova-
ne i racionalizovane pljacke potlacene klase, siromasnih i porobljenih, odnosno
kolonijalizovanih — mediji podlezu fabrikovanju momenata ,slobode” koja je, u
stvari, nesloboda. Glavni pokazatelj te neslobode je odsustvo relevantne kritike i
problemskog misljenja u ve¢ini danasnjih medija, kao i zastrasivanje, zatvaranje i
likvidiranje neistomisljenika koji se zalazu za istinu u medijima, kao univerzalnu
vrednost.

Jedan od najistaknutijih primera odnosa medija prema istini, posmatrano u
globalnim okvirima, jeste ,,slu¢aj Asanz” Naime, on je obelodanio suspendovanje
gotovo svih, kako gradanskih tako i medijskih sloboda, kada se globalni poredak
osetio ugrozenim, pa primenio represivne mere za odbranu od ,instant curenja”
(Wikileaks) istine. Iako je Asanz (Assange) delovao ne indivdualno, ve¢ preko po-
menute platforme ,Vikiliks”, i ne kao profesionalni novinar i urednik, ve¢ kao po-
srednik izmedu nas i dokumentovane istine, uhapsen je i zatvoren bez relevantnih
dokaza, kao primer koji ukazuje na to kako prolazi stvar medijski plasirane istine
u naSem vremenu.

»Kada je Asanz bez icega osim ranca, laptopa i tehnickog znanja otkrio ogro-
mne ratne zlocine i kr§enja medunarodnog prava od strane SAD, on je tako stvo-
rio model koji je postao opasan za vojne, obavestajne i vladine krugove. Sumnja se
da je upravo zbog toga nemilosrdno proganjan ve¢ vise od deset godina. A uzbu-
njivace i novinare - treba zastrasiti”¢, tvrdi Matijas fon Hajn (von Hein) ¢iji li¢ni

6 Matijas fon Hajn, ,,DZulijan Asanz je merilo za slobodu stampe”, DW, 18. 5. 2022,
na stranici: https://www.dw.com/sr/d%C5%BEulijan-asan%C5%BE-je-merilo-za-slobo-
du-%C5%A1tampe/a-61835293, pristupljeno: 10.6. 2022.
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stav prenosi Deutsche Welle (DW). Ovaj asanzovski, alternativni model misljenja
i delovanja u savremenim medijima jeste, zasigurno, sinonim za emancipaciju i
iznoSenje istine u oblasti medija, jer ,Vikiliks je ukupno objavio vise od deset mi-
liona tajnih dokumenata. Nikada nije bilo sumnje u njihovu autenti¢nost.”” Iako,
navodno, Zapadni politicari, kao i njihove prate¢e nomenklature, s pravom osu-
duju krsenja zagarantovanih ljudskih prava, u isto vreme desava se "da li namerno
ili ne”, da ,,konstantno previdaju sopstvena. To je ono $to boli. I to ima svoje ime:
Dzulijan Asanz.?

Sli¢no, istrazivacka novinarka Stefanija Maurici (Maurizi), u kontekstu dija-
loga koji su vodeni u Filozofskom teatru na temu: ,,Sloboda medija i uzbunjivaci’,
a povodom Asanza s kojim je saradivala, konstatuje sledece: ,,Ovo je mi ili oni.
Moraju da postuju zakone, ljudska prava i sve $to mi postujemo... Slucaj Asanz je
veliki skandal. Neprihvatljivo je u demokratiji da neko koobjavljuje informacije u
javnom interesu zavrsi u zatvoru. To se desava pritom u Londonu, a ne u Severnoj
Koreji. Mora se srusiti slu¢aj protiv Asanza! Ako ne, posle njega smo svi mi”

Drugim recima, ,,slucaj Asanz’, kao i mnogi drugi njemu sli¢ni, manifestuje
kako neslobodu izrazavanja u medijima, tako i realnu gradansku neslobodu, §to
znaci ne samo zabranu istrazivanja i objavljivanja istine u medijima, ve¢ i osudu,
zatvaranje i maltretiranje novinara/ki, urednika/ca, uzbunjivaca/cica od strane
onih institucija koje bi trebalo da rade u javnom interesu, a ne samo za rac¢un
vladajuce klase i aparature sile kojom ona raspolaze. Summa summarum, slucaj
Asanz demonstrirao je odsustvo ljudskih prava i sloboda u globalnom medijskom,
ali i realnom prostoru. Time je, ujedno, kako stoji u autorskom tekstu koji je obja-
vio Gardijan, a potpisao Slavoj Zizek (Zizek), ,razbio mit o Zapadnoj slobodi.”*°

Naporedo sa ubijanjem, zatvaranjem i zlostavljanjem novinara/ki, te, reklo
bi se, uobic¢ajenom cenzurom u elektronskim i Stampanim medijma - koja se naj-
¢e$¢e odnosi na nepropusnost onih sadrzaja $to dovode u pitanje vladajuci rezim
misljenja, bilo da ga odreduju politicari, korporacije ili i jedni i drugi — u novije
vreme i na internetu, koji je nekada vazio kao pojam ,,demokrati¢nosti’, mediji
postaju popriste informatickih ratova, odnosno mesto cenzure, kako kada je re¢
o pojedincima, tako i ¢itavim drustvenim zajednicama, aktivnim na mrezi. Me-
dutim, umesto klasi¢nih cenzorskih poteza, uloga filtriranja sadrzaja prepustena
je isprva mreznim administratorima, na osnovu prethodno utvrdenih standarda

7 Isto.

8 Isto.

9 ,Odbrana uzbunjiva¢a - odbrana prava na istinu’, SEEcult.org, na stranici:
http://www.seecult.org/vest/odbrana-uzbunjivaca-odbrana-prava-na-istinu, pristupljeno:
9. 6.2022.

10 Slavoj Zizek, “How WikiLeaks open our eyes to the illusion of freedom”, The
Guardian, 19.06.2014, na stranici: https://www.theguardian.com/commentisfree/2014/
jun/19/hypocrisy-freedom-julian-assange-wikileaks, pristupljeno: 10.6.2022.
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zajednice, i to, uglavnom, po prijavama korisnika/ca. Osim ekstremnih (recimo
rasistickih) sadrzaja prisutnih na mrezama, pozivanja na nasilje ili pornografiju
(¢ak i kada je re¢ o prosudivanju umetnickih dela - aktova, na primer), cenzura
od strane tehnolosko-medijskih giganata kao $to su pretraziva¢ Google, ili drus-
tvene mreze Facebook (Meta) i Twitter, te platforma YouTube, recimo, do pre ne-
koliko godina nije bila preterano upadljiva.

Dva su dogadaja novijeg datuma, po nasem msljenju, presudno uticala na
jacanje cenzure na internetu, odnosno vrlo striktno ogranicavanje sloboda izra-
zavanja u digitalnom mrezZnom prostoru. Prvi se ticao izbora u SAD, tj. li¢nosti
bivseg predsednika Donalda Trampa (Trump), ¢iji je nalog promptno obrisan sa
drustvene mreze Twitter tokom januara 2021.godine, slicno kao i Facebook profili
pokreta Q, $to ga je podrzavao, ne samo u Americi, ve¢ i $irom sveta. Ovakve cen-
zorske poteze High-tech kompanija pravdane su bezbednosnim razlozima. Druga
tacka preokreta ticala se funkcionisanja medija, a, pre svega, drustvenih mreza,
tokom pandemije Covida-19, kada se, prema shvatanju vlasnika i izvr$nih direk-
tora tih kompanja, kao $to je, primera radi, Cukerberg (Zuckerberg), mnostvo
tzv. laznih vesti (fake news) Sirilo internetom. U svrhu preveniranja generisanja i
$irenja laznih vesti na drustvenm mrezama, formirani su timovi tzv. fakt-cekera
(Fact Checker), ¢iji je osnovni zadatak bio da, prema vlastitoj proceni, eliminisu,
pokrivaju (zatamnjuju), odnosno obelezavaju i izop$tavaju lazne vesti i profile sa
drustvenh mreza.

S tim u vezi, postavlja se pitanje ne samo struc¢nosti, moralne ispravnosti i
tzv. ,,politicke korektnosti” prema kojoj se upravljaju cenzori ($to su isprva bili
uglavnom novinari/ke, a kasnije i algoritmi koji rade za korporacije), nego i nere-
flektovanih, a uveliko uvedenih procedura cenzurisanja koje su bitno sprecavale
slobodni protok i razmenu informacija u digitalnom okruzenju. Podsetimo se,
kontekstualizacije radi, $ta je, prema saZetim interpretacijama nasih savremenika,
govorio Dzon Stjuart Mil (Mill) pre oko vek i po, o odnosu slobode i cenzure. On
je, naime, jo$ tada smatrao da savremeno drustvo (evropsko, americko, itd.) ima
bolji pristup informacijama nego ranije; njhov je broj, tvrdio je, bio daleko veci,
$to upucuje na ¢injenicu da je i opseg misljenja bio znatno $§iri nego u prethod-
nim vremenima. Nasuprot tome, medutim, Mil konstatuje za svoje vreme - da
je postojala ozbiljna cenzura, §to namerna, $to nenamerna. Govoreci o slobodi
misljenja, filozof insistira na njenom protivstavljanju u odnosu na one savremene
pravne i kulturalne snage koje promovisu cenzuru."

11 Vid. Christopher Caldwell, Delilah Caldwell, “Censorship, Liberty &The Me-
dia: Delilah and Chris Caldwell talk freely about the freedom of information for Mill”, na
stranici: https://philosophynow.org/issues/76/Censorship Liberty and The Media, pristu-
pljeno: 11. 6. 2022.
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Prema nasem uverenju, a shodno filozofskoj i svakoj drugoj promisljenoj
ideji slobode (pa i onoj medijskoj), koja izmice partikularnim klasnim interesima
i tezi univerzalnosti, Milove intuicije i stavovi o slobodi i danas su aktuelni i mogu
se, uz neznatne korekcije i dopune, primeniti na savremenu, globalnu medijsku
scenu. Jer, prvobitna opsteprihvacena iluzija o slobodi i demokrati¢nosti interne-
ta i drustvenih mreza (doduse, tehnickoj), uglavnom kreirana u poredenju s tzv.
tradicionalnim mas-medijima, danas je gotovo u potpunosti razbijena, u teznji
da se ovaj prostor pretvori u kontrolisane mrezne transakcije. Otuda je nekolici-
na vlasnika i menadzera najpopularnijih drustvenih mreza i platformi (ne svih,
naravno), pokusavajuci da poveca nadzor, kontrolu, odnosno moderaciju, usvo-
jila i uveliko primenjuje automatizovane procedure suzbinjanja onih aktivnosti
koje su, po njhovom shvatanju, sporne i nepozeljne.

U okvirima OSCE (Organization for Security and Co-operation in Europe
/ Organizacija za evropsku bezbednost i saradnju), tj. svetske meduvladine orga-
nizacije koja se bavi pitanjima bezbednosti, u nekoliko navrata raspravljalo se o
aktuelnoj upotrebi vestacke inteligencije u medijima, odnosno u digitalnom okru-
zenju, kao i moguc¢im reperkusijama po slobodu izrazavanja i pluralizam razlika
Cije je prisustvo pozeljno u medijima. Jedan od novijih projekata iz 2021. godine,
pod nazivom: ,Vestacka inteligencija i sloboda izrazavanja u fokusu” (SAIFE), ¢iji
su rezultati publikovani u ,,Priru¢niku za razvoj politika”, uglavnom afirmise mo-
gudi uticaj vestacke inteligencije na korisnike/ce medijskih sadrzaja na internetu,
uz blago iskazanu rezervu da stavovi koji slede izrazavaju misljenje pojednaca,
kao i odredenih drzava i institucija, a ne organizacije u celini.

U pomenutom priru¢niku, o vestackoj inteligenciji koja se upotrebljava u
digitalnim medijma govori se kao o ,,alatu’, i to sa Cetiri glavna aspekta tumacenja:
u kontekstu bezbednosti, zatim otkrivanja i suzbijanja ,,govora mrznje”, nadalje,
iz ugla priredivanja i deljenja medijskih sadrzaja (pluralizam), kao i s obzirom
na pracenje.'’Za potrebe naseg preispitivanja, posebno su zanimljivi delovi koji
se ti¢u vestacke inteligencije kao ¢inioca obezbedivanja pluralistickog pristupa u
medijima ($to je, po nasem misljenju, apsurdno po sebi, posto je re¢ ne samo o
tehnickoj, nego i o robnoj unifikaciji), kao i pracenja koje je narocito problema-
ti¢no, a posebno u domenu privatnosti, odnosno intimnih sadrzaja korisnika/ca.

Raznovrsnost i medijski pluralizam predstavljaju okosnicu demokrat-
skih principa na c¢iji kvalitet uti¢e porast dominantnih internet po-
srednika i njihov uticaj na javni diskurs. Internet posrednici, pre sve-
ga drustvene mreze, postali su znacajan izvor, tacka pristupa i klju¢ni
distributer informacija, uklju¢ujudi i sadrzaja vesti. Sirenje informacija,
i, sve veca, agregacija se prevashodno desava preko algoritma za prire-
divanje i deljenje sadrzaja i sistema za preporuke. Kori$¢enjem optimi-

12 Priru¢nik za razvoj politika - OSCE, pdf, str. 15.
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zacije i analize ljudskih i neljudskih agenata, ovi sistemi "dostavljaju”
personalizovan sadrzaj upodobljen pojedina¢nim profilima, $to dovodi
do vrste i koli¢ine sadrzaja kome je svaki pojedinac izlozen. Sistemi za
preporuku sadrzaja, koji rangiraju sadrzaj da utvrde $ta se predstavlja
pojedina¢nim korisnicima, uti¢u na slobodu pojedinaca da traze i Sire
informacije, kao i na opsti informativni pejzaz i medijske slobode."

2

Razume se, ovaj ,informativni pejzaz” nije vrednosno neutralan, ve¢ je u
rukama korporacija (tj. krupnih kapitalista); uz to je, naravno, visokoprofitabilan,
a dizajniraju ga i moderiraju, kako algoritmi, tako i njihovi kreatori, bitno uti¢u¢i,
pritom, na oblikovanje misljenja i ose¢anja korisnika/ca, kao i na njhovo dono-
$enje odluka. U priru¢niku se, s ovim u vezi, postavlja pitanje: ,Gde lezi odgo-
vornost u definisanju i primeni politika za uspostavljanje prioriteta i kodifikaciju
medijskog pluralizma i raznovrsnosti u eri digitalnog informisanja?”**

U segmentu priruc¢nika koji se bavi ,,pra¢enjem” korisnika/ca, odnosno nji-
hovih afiniteta koji uticu na plasiranje onih sadrzaja koji ¢e, prema algoritamskim
proracunima, biti verovatno konzumirani, sudeci po prikupljenim podacima i
istrazenim potrebama od strane vestacke inteligencije, te dizajniranju odgovara-
juce ponude, strogo se razlikuje, posmatrano sa stanovista zastite korisnika/ca,
unutrasdnja od spoljadnje dimenzije prava na slobodu misljenja."”> Opasnost pre-
uzimanja, koriS¢enja, pa ¢ak i prodaje licnih podataka, iako je re¢ o nelegalnim
radnjama, predstavlja jednu od prepoznatih realnih pretnji i ugrozavanje osnov-
nih prava i sloboda korisnika/ca. ,Poslovni modeli velikih onlajn platformi za pri-
kupljanje podataka omogucavaju industriji oglasavanja da razvije ili da se osloni
na strategije targetiranja zasnovane na podacima. Kroz ovaj pristup, kompanije
identifikuju i iskori§¢avaju obrasce ponasanja i karakteristike ljudi ili zajednica.
Krovni termin koji pokriva ove manipulativne tehnike je ‘oglasavanje zasnovano
na pracenju, shvaceno kao opsti termin za digitalno oglasavanje koje targetira
pojedince ili grupe, uglavnom kroz pracenje i profilisanje na osnovu li¢cnih poda-
taka'¢

Naravno, pracenje o kome je re¢ ne odvija se samo u funkciji oglasavanja
koje posreduju Big Tech kompanje, ve¢ ono omogucava, putem delovanja vestacke
inteligencije, uvid u privatnost i licne podatke, pa je tako moderna koncepcija

13 Isto, str. 56.

14 Isto, str. 57.

15 ,Medunarodni okvir ljudskih prava pravi razliku izmedu unutra$nje i spoljasnje
dimenzije prava na slobodu misljenja. Dok spolja$nja dimenzija ovog prava moze da bude
podlozna legitimnim, proporcionalnim i nediskriminatorskim ograni¢enjima koja su
neophodna u demokratskom drustvu, unutrasnja dimenzija slobode misljenja, takozvani
forum internum, je apsolutna i od nje se ne mozeodstupiti’, tvrdi se povodom mogucih
ogranicenja prava i sloboda na internetu, a u vezi pitanja pracenja.” Isto, str. 79.

16 Isto, str. 80.
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slobode - primenjivana od doba prosvetiteljstva do danas, najpre nekriticki re-
dukovana na ogranicenu slobodu misljenja i korisnickog ponasanja u novim me-
dijima, da bi se na kraju svela na ,,pravo da nase misli i mnenja ostanu u domenu
privatnosti” (The Right to Keep Our Thoughts and Opinions Private)."”

Isprva, kako tvrdi Dzenifer Kob (Cobbe) u ¢lanku pod nazivom: “Algori-
thmic Censorship by Social Platforms: Power and Resistance” (,,Algoritamska
cenzura na socijalnim platformama: Mo¢ i otpor”), mnoge drustvene platforme
usvojile su pristup bez intervencija u pogledu sadrzaja (“hands-off approach”)
i tako promovisale prednost povezivanja ljudi, deljenja informacija i slobodne
razmene ideja i gledista.'® I danas Facebookova ,,izjava o misiji” kompanije glasi:
»Dati ljudima mo¢ da grade zajednice i povezu svet.”" Jasno je, pritom, da se ovde
mo¢ pominje u kontekstu koji referise na obi¢ne ljude, tj. korisnike/ce koji/e ¢ine
Facebook globalnu zajednicu. Da li to praksa potvrduje?

Kako je vreme proticalo, medutim, vodec¢i ljudi najve¢ih kompanija koje po-
sluju u oblasti digitalnih komunikacija u konkretnim uslovma menjali su pocet-
nevizije i misiju, okrec¢u¢i se gotovo u potpunosti komercijalnim svrhama. Tako-
de, neki su ucestvovali u skandalima prodaje informacija o svojim korisnicima, i
to velikih razmera. Povrh toga, u sve ve¢oj meri nekriticki su prihvatili ideju da
je moderiranje sadrzaja u nekom obliku pozeljno, i to iz raznih razloga, medu
kojima su naistaknutiji — da treba zastititi korisnike jedne od drugih i ukloniti sa
mreza i platformi one sadrzaje koji su uvredljivi, nezakoniti, i tsl.

Pored zloupotreba koje se ticu prodaje informacija o korisnicima, jacanja
novih oblika cenzure, nepropusnosti mainstream medija i ve¢ine drustvenih
mreza za stvari istine, progona istaknutih pojedinaca koji se zalazu za ¢injenice
i javni interes, bez obzira na politicke i egzistencijalne posledice po njih, njihove
porodice i one koji ih podrzavaju, vestacka inteligencija, koja je na prvi pogled
»poslusna” i neutralna, zauzmajudi sve veci prostor u medijima, obavlja ostatak
posla za korporacije i time medije u sve vecoj meri otuduje od njhovih provobitnh
funkcija, pretvarajuci ih, povrh eksploatisanja podataka, u alatku za nadziranje i
kontrolu. To je, naravno, put neslobode, koji vremenom moze prerasti u ropstvo.
No, ovaj novi vid ropstva trebalo bi ne samo da bude potpomognut vestackom

17 “The promise of knowing what we think and how we think is one of the selling
points of the data economy”” Susie Alegre, Protecting Freedom of Thought in the Digital
Age, Centre for International Governance Innovation, Policy Brief No. 165 - May 2021,
str. 3, pdf.

18 Jennifer Cobbe, “Algorithmic Censorship by Social Platforms: Power and Resis-
tance”, na stranici: https://link.springer.com/article/10.1007/s13347-020-00429-0, pristu-
pljeno: 12. 6. 2022.

19 Fejsbuk je osnovan 2004. godine. Od tada, njegova misija, na koju se vlasnik
javno obavezao, doslovno glasi: “Facebook’s mission is to give people the power to build
community and bring the world closer together”
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inteligencijom, ve¢ bi on, uz to, bio dobrovoljnog karaktera, o ¢emu, primera radi,
svedo¢i nedavno osnovana politicka stranka u Danskoj kojom upravlja vestacka
inteligencija (Synthetic Party), a koju usmerava umetnicka grupa u svrhu kandi-
dature za opste izbore 2023. godine. I u slucaju ove partije, mediji su predvideni
kao glavni i jedini posredinici delovanja, a interakcija sa korisnicima, odnosno
birackim telom, odvijala bi se preko agenata, tj. cet-botova (chatbots).*

Vredi, naposletku, pomenuti i sintagmu ,,digitalno ropstvo”, aktuelnu u kri-
ticki intoniranoj literaturi o medijima; ona nije samo puka metafora za savremene
procese porobljavanja tehnickim sredstvima, a koji stoje nasuprot emancipaciji,
nego je, uistinu, jednim delom nasa stvarnost, rukovodena interesima kapitala. U
tom kontekstu posmatrano, dosadasnji model funkcionisanja mainstreammedija,
interneta i drustvenih mreza neodrziv je, posto je propadanje, poput gnezda , kra-
ljevskog pacova’, povezano sa verovatno poslednjom fazom odbrane kapitalizma.
Ipak, momente neslobode, s naznakama ropstva, koje sada zivimo, moguce je pro-
blemski rasvetliti, odnosno ukazati na njihove temeljne nedostake, kako bi stvari
krenule, za ve¢inu gradana/ki, u pozeljnom pravcu. Filozofija medija delimi¢no
na sebe preuzima ovaj zadatak, kao deo jedne moguce sistemske kritike danasnjeg
(globalnog) drustva, koja je svakako neophodna, u smislu refleksije i podstreka
buduceg kako tehnoloskog i medijskog, tako i socio-ekonomskog razvoja vode-
nog idejama opsteg dobra, istine, pravde i slobode.
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CONTEMPORARY MEDIA: CONCEPT AND PRACTICE
OF EMANCIPATION

Summary: The text problematizes, from the perspective of media philosophy, the
relationship between the philosophical concept of freedom and the possibility of prac-
ticing freedom today in the media.The concept of freedom is one of the central themes
of overall philosophy, while the media is a newer field of research in philosophical-crit-
ical thought. Freedom in the media, which we propose in our article, is understood as a
self-evident phenomenon. It is often discussed in terms of segmented, bureaucratically
defined ‘standards’ that are typically reduced to quantitative measures. Modern media,
which are primarily an industry (mainstream media, Internet, and social networks), and
thus quantification, can also hardly contribute to any kind of human emancipation, since
they unquestionably serve profit, i.e., large corporate systems. Moreover, they have recent-
ly been significantly infused with artificial intelligence, so that the social networks are the
main training ground for its use. Therefore, it is absurd to expect emancipation through
algorithms, which are increasingly used in modern media. It should also be emphasized
that free journalism has been banished from the media scene, so to speak, if we exclude
few alternative media that are being systematically pushed out of the public sphere. How
can we say that modern media serve the public interest or support freedom when Julian
Assange, a symbol of presenting crucial information in the global media space, has been
imprisoned for a decade as a political prisoner or criminal, much like many others who
are less well-known?

Keywords: freedom, media, artificial intelligence, Assange, philosophy of media.
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SLOBODA U MEDIJSKOM DRUSTVU

Apstrakt: Krenuvsi sa pozicije Kantovog razumevanja slobode, autor zauzima stav da
se sama priroda usaglasavanja sa moralnim principima moze razumeti kao nesto $to nije
nepromenjivo, te se kao uzrok gubitka slobode u medijskom drustvu prepoznaje gubitak
sposobnosti da se sa moralnim zakonima poveze. Drustveno okretanje neslobodi, u tekstu
se dovodi u vezu sa usponom dominacije sveta pojavnosti nad slobodnom igrom imagina-
cije. Otudivsi se od carstva umnosti, covek u potrazi za slobodom krece putem afirmisanja
laznih sklonosti i ¢ulnih Zelja, prepoznajuci svet ¢ulne pojavnosti kao jos$ jedini mogudi, a
ekonomske principe utemeljenja medijskog drustva, kao aktuelnog oblika ostvarenja sveta
¢ulnosti, istovremeno kao i one, na kojima se i sve ostale drustvene zakonitosti, uklju¢u-
ju¢i i zakone morala, izgraduju.

Kljuc¢ne reci: filozofija medija, medijsko drustvo, sloboda, slobodna volja

Preispitivanje granica slobode i mogu¢nosti njenog razumevanja, poput
mnogih drugih problema koji su tokom dugog civilizacijskog razvoja zaokupljali
¢ovekovu paznju, svoje utemeljenje zapocelo je u okviru filozofije, presavsi, znat-
no kasnije, u nau¢ni diskurs, ¢ime su pristupi i putevi njenog sagledavanja zadobi-
jali nove dimenzije.! Razumevanju posebnih relacija, koje su direktno ili indirek-
tno dovodene u vezu sa pitanjem slobode, ipak, cesto je pristupano bez dovoljno
kritickog i sveobuhvatnog razumevanja ovog pojma, te je, u ime disciplinarnog
pragmatizma, davana potpora njegovom partikularnom shvatanju. Poput drugih
disciplina, studije medija usvojile su ovaj pojam, dovodeci ga u vezu sa pitanjima
koja proisticu iz postavljenog predmeta istrazivanja.

Povedene rasprave o potrebama i nac¢inima obezbedenja slobode medija,
posledi¢no su otvorilepitanje slobodnog pristupa medijima, te relacija slobode
medija i oblika vlasnistva. Pored toga, postavljana su pitanja o uticaju medija na
slobodu politickog odlucivanja, o interpretaciji slobode u medijskim narativima
i modelima dramatizacije, o odnosu prema slobodi u medijskim diskursima, o
odnosu medijskog izvestavanja i razumevanja statusa pojedinih deprivilegovanih

1 Termini ¢ovek / ljudi upotrebljavaju se u skladu sa jezickom tradicijom, no na
pojmovnom nivou bez rodne denotacije (osim ukoliko nije drukéije naglaseno u odnosu na
prikazano teorijsko stanoviste), te upucuju na pripadnike ljudske vrste nevezano za njihovu
rodnu ili polnu pripadnost.
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drustvenih grupa, itd. Ve¢ina ovih istrazivanja, ipak, svoju paznju posvecuje pretez-
no razumevanju pitanja slobode u odnosu na sadrzaje koji se putem medija preno-
se, kao i u odnosu na organizacionu strukturu i zakonske okvire kojima je odreden
rad medija javnog komuniciranja. U tekstu koji sledi, paznju ¢emo posvetiti razu-
mevanju odnosa prema slobodi u uslovima razvoja medijskog drustva.?

Pre nego $to se upustimo u ispitivanje navedenog problema, valjalo bi se
ukratko osvrnuti na razumevanje pojma slobode. U zapadnoj misli, promisljanje
slobode cesto zapocinje zapitanoscu $ta je to $to sloboda nije, odnosno, u ko-
jim/kakvim okolnostima i uslovima prepoznajemo neslobodu. U nastojanju da
na temelju postavljene binarne opozicije definiSu okvire promisljanja slobode,
mnogi autori slobodu posmatraju kao suprotnost pot¢injenosti. Korene ovakvog
razumevanja nalazimo jo$ u antickom periodu, te razlikovanju slobodnih ljudi od
robova. Za razliku od neslobodnih ljudi, slobodnim ¢ovekom smatran je onaj koji
u svom postupanju i govoru nije omeden ekonomskim okvirima ili drustvenim
prihvatanjem njegove potc¢injenosti u odnosu na drugog.

Sloboda je tako, u mnogim pristupima, ¢esto poprimala interpretaciju mo-
gucnosti da se ¢ini ono $to se Zeli, ali tek u okvirima onoga $to se moze Zeleti. Re¢
je o postupku koji Berlin (Berlin) prepoznaje kao zloupotrebu pozitivnog shva-
tanja slobode (pozitivna sloboda - sloboda za).> Kao prvobitnog krivca za podre-
divanje pojedinca konceptu opste volje, Berlin navodi Rusoa (Rousseau), koji je,
kako istice, iskrivio poimanje sopstva kao empirijskog individuuma u sopstvo kao
gradanina. Navedeno razumevanje sopstva, prema njegovim rec¢ima, kasnije su
preuzeli Fihte (Fichte), Hegel (Hegel) i Marks (Marx), prilagodavajuci ga vlastitim
teorijskim konceptima.

Misljenje slobode koje ostaje omedeno deterministickim okvirima njenog
moguceg poimanja, Svendsen (Svendsen) vrlo slikovito dovodi u pitanje ve¢ u pr-
vim pasusima svoje Filozofije slobode. KomentariSu¢i imaginarno drustvo opisano
u romanu Walden Dva iz 1948. godine, psihologa B. F. Skinera (Burrhus Frederic
Skinner), Svendsen skrece paznju na, u filozofiji davno postavljen, problem slobo-
de zelje da se nesto ¢ini.* Diskurs slobode, uokviren deterministicki shvac¢enim ra-
zvojem volje, tako je jasno prepoznat kao sustinski odvojen od misljenja slobode

2 U tekstu se pojam medijskog drustva sagledava kao aktuelni oblik ostvaren-
ja sveta Culnosti, te se u naj$irem smislu dovodi u vezu sa obja$njenjem Mariana Ad-
olfa, prema kojem se medijsko drustvo razume kao “[...] an emergent social formation
that develops when the modern media system, by way of technological means, typical
content, and a patterning communicative logic, enters ever deeper into the individual,
institutional, and societal sphere of contemporary society”. (Adolf, M., “Media Soci-
ety”, u: The Wiley-Blackwell Encyclopedia of Globalization, G. Ritzer (ur.): https://doi.
0rg/10.1002/9780470670590.wbeog378

3 Berlin, L., Cetiri eseja o slobodi, str. 223-240.

4 Svendsen, L. Fr. H,, Filozofija slobode, str. 13.
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same. No, Svendsen nas ovde navodi na jo$ jedno pitanje. Da li je, naime, slobodu
uopste moguce misliti u okviru pragmati¢no-primenjenih nau¢no-teorijskih kon-
cepata, odnosno izvan ¢vrstih filozofskih okvira? Iako ovi koncepti ¢esto mogu
svoja ishodista imati u pojedinim filozofskim pretpostavkama, budu¢i usmereni
na snagu prakti¢nog efekta, njihova primena neretko je prac¢ena odbacivanjem
svih onih koncepata koji se ne uklapaju, ili nisu prepoznati kao direktno povezani
sa obezbedenjem mehanizama dostizanja odredenog prakti¢nog cilja.

Ovo nas ponovo vraca na pocetno pitanje, $ta sloboda jeste, ako je ona nesto
vige od suprotnosti pot¢injenosti. Cini se da bi na ovom mestu bilo korisno zadr-
zati se na odredenju slobode kao suprotnosti nuznosti, koje iznosi Lino Veljak.®
Ipak, kako Veljak dalje navodi, na¢in na koji pristupamo razumevanju ove suprot-
nosti, usmerice i nase shvatanje slobode. On tako istice, da su se na temelju opo-
vrgavanja determinizma, u zapadnoj misli profilisale dve najznacajnije dimenzije
pojma slobode, njeno shvatanje u smislu slobodne volje, te njeno sagledavanje u
znacenju politicke slobode.® Prateci razvoj koncepta slobode, Veljak ukazuje da
se razumevanje ovog pojma u zapadnoj tradiciji postepeno razvijalo, prosirujuci
znacenje na njegove posebne dimenzije. U antickoj Grckoj, kod vecine autora,
ukljucujudi i Platona, sloboda je shvacena kao steceno ili potencijalno pravo poje-
dinih slojeva gr¢kog drustva, pri ¢emu je posebno naglagena politicka dimenzija
pojma, odnosno moguénost samostalnog odlucivanja i delanja u okviru postoje-
¢ih zakonskih okvira. Medutim, veé u helenistickom dobu, u okviru stoicke skole
misljenja, rada se ideja o slobodi kao univerzalnom ljudskom pravu, koja ¢e, kako
Veljak navodi, sa hri§¢anstvom zadobiti eshatolosku dimenziju.” Za razliku od
starozavetnog govora o slobodi, koji je pretezno usredotocen na slobodu jevrej-
skog naroda, u Novom zavetu, slobodi se pristupa kao svojstvu koje pripada svim
ljudima, no ovaj pojam, prvenstveno upucuje na slobodu od greha i smrti.?

U potonjem periodu, koncept slobode zadobi¢e nove dimenzije. U okviru
novovekovne misli, posebno znac¢ajno odredenje slobode, koje ¢e kasnije otvoriti
put utemeljenju liberalne politicke teorije, dao je Dzon Lok (Locke). Postavljajuci
temelje konceptu moderne liberalne i demokratske drzave, Lok navodi pravo na
zivot, jednakost, slobodu i vlasnistvo, kao neotudiva gradanska prava, pri cemu je
sloboda shvacena kao stanje u kojem pojedinac, u okviru granica Zakona Prirode,
odlucuje o svojim postupcima, te raspolaze sobom i vlastitim imetkom.’

Znacajan doprinos razumevanju koncepta slobode, koji je zacrtao centralne
trase modernom razumevanju njenog pojma, nalazimo u delu Zana Zaka Rusoa.

Veljak, L., ,,O povijesti pojma slobode”, str. 5.
Isto, str. 6.
Isto, str. 6.
Isto, str. 8.
9 John L., Two Treatises of Government: The Second Treatise of Government. (Up.
Veljak, nav.d. str. 10-11.)
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Uprkos njegovom naglasavanju politicke slobode, ¢ime je prirodna sloboda preo-
brazena u gradansku, te ¢iju kritiku, izmedu ostalog, nalazimo kod Berlina, a §to
je prethodno bilo pomenuto, u Rusoovim promisljanjima istaknuto je shvatanje
da sloboda pripada biti ljudskog bi¢a. Uprkos izvesnom idealistickom pogledu na
proslost, Ruso razvija snaznu kritiku drustvenog razvoja, koji je, udaljavanjem od
samog zivota, nuzno vodio udaljavanju od slobode.

Ukoliko razumevanju pitanja slobode pristupimo u odnosu na ostvarenje
autenti¢nog Ja, onda njegovo sagledavanje ostaje neodvojivo od promisljanja slo-
bode volje. Svendsen slobodu volje shvata kao naroc¢itu slobodu delovanja. Za nje-
ga, imati slobodnu volju znaci imati sposobnost donosenja odluka, odnosno, on je
dovodi u vezu sa posedovanjem manevarskog prostora za delovanje, polazeci pri
tom od prakti¢ne racionalnosti.'” Ovo pitanje, ipak, zahvaljujuci svojoj slozenosti,
zahteva da mu se, za nase potrebe, nesto podrobnije posvetimo.

Nacelno, razli¢ita shvatanja mogli bismo svrstati u dva oprecna pristupa,
oznacdena kao determinizam i indeterminizam. Indeterminizam polazi od shvata-
nja da je volja slobodna, odnosno da ¢ovekova htenja nisu uslovljena uzrokom i
uticajem. Prema navedenom pristupu, volja nije ogranicena motivom. Odnosno,
iako ona moze biti iskusavana razli¢itim uzrocima i razlozima, odluka, ipak, osta-
je u odnosu na njih nezavisna. Ovakvo usmerenje, pretpostavlja narocito osecanje
slobode, bez kojeg se, u krajnjoj liniji, ne bi moglo govoriti ni o odgovornosti koju
¢ovek ima za vlastita htenja ili postupke koje ¢ini. Suprotno ovome, determinizam
krece od stava da je volja uslovljena prirodnim zakonima i konkretnim okolnosti-
ma, te ostaje neodvojiva od motiva. Zagovornici ovakvog razumevanja dovode u
pitanje opravdanost pretpostavljenog osecaja slobode, jer bez obzira na to u kojoj
meri se ¢ovek oseca slobodnim, on uvek, u izvesnom stepenu, ostaje ogranicen
zakonima uzroc¢nosti i postoje¢im drustvenim okvirima. Pitanje, dakle, koje oba
pristupa postavljaju, jeste da li se htenje razvija pod nekakvim uticajem ili ne.

U razresenju postojeceg sukoba, uo¢avamo dva usmerenja: kompatibilizam,
koji nastoji da pomiri slobodu volje i determinizam, i inkompatibilizam, prema
kojem samo jedan od dva postavljena puta moze biti ispravan, te u okviru ko-
jeg nailazimo na shvatanje koje afirmiSe postojanje indeterminizma u svetu koji
slobodu volje ¢ini mogu¢om (libertarijanizam), odnosno na ono koje negira po-
stojanje slobode volje, bilo zbog shvatanja da je determinizam istinit (tvrdi deter-
minizam), bilo zbog stanovista da sloboda volje nije spojiva ni sa determinizmom
ni sa indeterminizmom, odnosno da u oba slu¢aja ne postoji (tvrdi inkompatibi-
lizam)." Ukoliko se zadrzimo na prvom stanovistu, mogli bismo se zapitati, kako
je moguce pomiriti slobodu volje i determinizam. Centralna pretpostavka Hobso-
vog (Hobbes) kompatibilizma polazi od stava da su ljudi slobodni ukoliko neome-
tano i bez ogranic¢enja mogu uciniti ono $to proizlazi iz njihovih Zelja, verovanja,

10 Svendsen, nav. d., str. 20-21.
11 Gjurasin, M., ”Elly Ebenspanger o slobodi volje”, str. 440.
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odluka, namera i volje, iako ovi sami mogu biti determinisani. Drugim recima,
iako ono $to se Zeli moze biti uslovljeno razli¢itim faktorima, sloboda se shvata u
smislu nepostojanja spoljasnjih prepreka da se uc¢ini ono $to se zeli. Ipak, ostaje
upitno, da li postupajuci prema Zeljama koje su nekim uzrokom determinisane,
zaista postupamo slobodno?

U zapadnoj misli, postavljanje pitanja slobodne volje nalazimo ve¢ kod Epi-
kura (iako je priblizavanje ovom pitanju moguce uociti i kod ranijih autora). Kre-
nuvsi sa pozicije demokritovskog atomizma, Epikur, kako bi izbegao zapadanje u
determinizam, uvodi moguénost neuzrokovanog otklona od potpuno determini-
sane putanje atoma, bez cega bi sve ono $to ¢ovek ¢ini zapravo bilo odredeno nji-
hovim kretanjem.'? Suprotstavljanje determinizmu kod Epikura, kao i kod kasni-
jih mislilaca, bilo je vodeno stavom da je verovanje u sudbinu, odnosno nekakvu
odredenost postupaka i dogadaja neprihvatljivo, jer bi time ljudi ostali potpuno
odvojeni od postupaka koje ¢ine. Odnosno, kako sv. Justin zapaza, prihvatanje
usuda znacilo bi izbegavanje svake odgovornosti (i zasluge) kako za zla, tako i
za dobra dela, jer ih, zahvaljuju¢i njihovoj odredenosti, ljudi ne bi mogli izbe¢i."
Argumente za odbacivanje determinizma sv. Justin pronalazi u hri§¢anskoj misli.
Ukoliko bi, naime, ¢ovekovi postupci bili sudbinski predodredeni, onda bi bo-
zansko nagradivanje, kao i kaznjavanje, bilo sasvim izli$no, odnosno, moglo bi
biti prepoznato kao izraz bozje hirovitosti, $to bi sa hris¢anskog stanovista bilo
neprihvatljivo. Na temelju ovoga, sv. Justin ljudima pripisuje slobodu volje i slobo-
du delovanja, na osnovu kojih preuzimaju odgovornost za ono sto ¢ine (i misle).
Ovakva shvatanja nalazimo i kod drugih hris¢anskih mislilaca; tako sv. Anzelmo
Kanteberijski (st. Anselm of Canterbury) navodi da Bog ne uzrokuje ljudske iz-
bore, uprkos tome $to su same mogucnosti, kao i ono $to izboru prethodi, nesto
$to je on stvorio." Valja, svakako, podvu¢i da prema iznetom stanovistu, sustinska
sloboda lezi jedino u ¢injenju dobra, jer se samo takvim izborom ¢ovek priblizava
s$vojoj izvornoj biti.

Kant (Kant), takode, smatra da se sloboda ne moze shvatiti u smislu neka-
kve proizvoljnosti, odnosno nemotivisanosti delovanja, jer ljudsko postupanje,
kako veruje, mora biti ne¢im odredeno, te je za razumevanje slobode presudno
to ¢ime je ono odredeno.”” Kant polazi od stava da se covek, kao umno bice, mora
razlikovati od ostalih prirodnih bica koja deluju prema zakonima, dok jedino ¢o-
vek deluje prema predstavi zakona, odnosno prema principima ili volji, to jest
prema svesti.'® U tom smislu, slobodu bi trebalo shvatiti kao svojstvo kauzaliteta
umnog bica, prema kojem on moze delovati nezavisno od spoljnih uzroka, kakva

12 Pe¢njak, D, O problemu slobode volje, str. 10.

13 Sv. Justin, Apologije, str. 70. (up. Pe¢njak, nav.d.)

14 Anselm of Canterbury, The Major Works (up. Pe¢njak, nav.d.)

15 Pavicevi¢, V, ,Predgovor’, u: Kant, 1. Kritika prakti¢nog uma, str. 16.
16 Isto, str. 16.
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je prirodna nuznost. Ipak, time sto slobodu sagledava kao svojstvo volje koje stoji
izvan prirodnih zakona, jo$ ne znaci da je ona izvan svakog zakona. Prema Kan-
tovom uverenju, sloboda se sastoji iz dve uzajamno uslovljene komponente - iz
nezavisnosti od prirodnog (nagonskog) determinizma (¢ime se afirmise negativ-
no odredenje slobode) i mogu¢nosti odredivanja sopstvenim umnim principima
(pozitivno odredenje)."” Pojmove dobra i zla, kao posledice odredenja volje apri-
ori, Kant sagledava kao moduse kategorije kauzliteta — ukoliko se njen odredujuci
razlog sastoji u umnoj predstavi zakona, koji, kao zakon slobode, um samom sebi
daje, ¢ime se pokazuje kao prakticki.’* Naime, sloboda ¢oveka kao umnog bi¢a
upravo je prepoznata u njegovoj sposobnosti da sam postavi principe i zakone de-
lovanja volje, namesto da bude voden zakonima prirode. Medutim, suprotno ova-
kvoj moguénosti, covek u svojim ¢injenjima ne postupa uvek slobodno, buduci da
su ona ¢esto vodena njegovim sklonostima i uticajem ¢ulnih Zelja. Ipak, teznju ka
slobodi, odnosno Zelju da svoje postupke uskladi sa moralnim principima, Kant
prepoznaje kao nesto $to je svojstveno svim ljudima, s tim $to nisu svi kadri da
se uzdignu iznad svojih sklonosti i nagona kako bi je zaista i dostigli. Kant, jasno
daje prednost kategorijama slobode nad kategorijama prirode, za razliku od kojih,
shvacenih kao misaonih formi koje pomocu opstih pojmova samo neodredeno
oznacavaju objekte uoste, ove prve, buduci da se odnose na odredenje slobodne
samovolje, kao prakticnim elementarnim pojmovima, umesto forme opazanja,
kao data lezi u osnovi forma ¢iste volje u umu, odnosno u samoj mo¢i misljenja."
Na temelju prethodno iznetih stavova, mozemo postaviti pitanje slobode vo-
lje u medijskom drustvu. Ve¢ i sam Kant istice da radnje spadaju i pod zakon slo-
bode, no istovremeno, kao dogadaji u culnom svetu pripadaju i pojavama (isticuci
da ¢e odredenja prakticnog uma mo¢i da postoje samo s obzirom na ove posled-
nje, odnosno primereno kategorijama razuma, ali ne u pogledu njegove teorijske
upotrebe, ve¢ samo da bi raznovrsnost Zudnji podredio jedinstvu svesti praktic-
nog uma koji zapoveda u moralnom zakonu, odnosno jedinstvu ¢iste volje apri-
ori),  to razvoj medijskog drustva, koje umnozava svet pojavnosti,! uzdizuci ga
na visi nivo, namece ispitivanje slobode volje u ovako izmenjenim okolnostima.
Utemeljenje medijskog drustva, naime, mozemo razumeti kao uzdizanje
udvojenog pojavnog sveta. lako korene razvitka ovakvih drustveno-istorijskih
okolnosti prepoznajemo i u prethodnim vekovima, odnosno mnogo pre pojave
savremenih medija javnog komuniciranja, tek je sa uspostavljanjem tehnoloskih
mogucnosti delovanja unutar sveta reprezentacija, zapocet istinski razvoj udvaja-
nja sveta pojavnosti. Medutim, udvajanje sveta pojavnosti, jo§ uvek nije dovoljan

17 Isto, str. 16.

18 Kant, I. Kritika prakticnog uma, str. 86-87.

19 Isto, str. 87.

20 Isto, str. 87.

21 up. Vuksanovi¢, D. Filozofija medija: ontologija, estetika, kritika.

38



Dragan Calovi¢, Sloboda u medijskom drustvu

Filozofija medija: mediji i sloboda, 2024, str. 33-44

uzrok ugrozavanja slobode volje. Ukoliko slobodu, u Kantovskom smislu, shva-
timo kao kretanje ka umnim principima, koji uprkos tome $to su reflektovani u
¢ulnom svetu od njega ostaju odvojeni, to nikakvo multiplikovanje ¢ulnih svetova
ne moze ograniciti slobodu volje, odnosno ograniciti nasu sposobnost da sledimo
unutrasnje zakone. Ovakvo ogranicenje ostaje na nivou nase sposobnosti da se
priblizimo unutrasnjim zakonima, te se u jednakoj meri ispoljava kako u uslovi-
ma postojanja jednog, tako i umnozenih pojavnih svetova. Jo$ i viSe, umnozavanje
pojavnih svetova, moglo bi biti shvaceno kao prosirenje polja slobodne volje, ve¢
time $to polje odvajanja od spoljasnjih uslova biva umnozeno.

U pokusaju da odgovorimo na postavljeni problem valjalo bi ispitati kva-
litet svojstva koji medijske svetove odvaja od svetova culne pojavnosti koji im
prethode. Kako medijski svetovi ne predstavljaju nekakvu fizicku datost, odnosno
buducdi proizvod ¢ovekovog rada, oni ostaju neodvojivi od ideoloskih pretpostav-
ki, odnosno od razli¢itih interpretacija moralnih nacela, koja u svojoj ¢ulnoj po-
javnosti reflektuju. No, da li prozetost medijskih svetova ideoloskim principima
doista onemogucava umnost da se uzdigne do carstva slobode?

Prozimanje sveta c¢ulnosti ideoloskim principima, nije strano ranijim peri-
odima drustveno-istorijskog razvitka, jer se ovakva praksa diskontinuirano uzdi-
zala s ve¢im ili manjim intenzitetom. Njena pojava istorijski je bila pracena drus-
tvenim osnazivanjem ideoloske svesti, ili pak, licnim afinitetima partikularnog
znacaja, pretezno tumacenim kao odvajanje od konvencionalne norme dusevnog
zdravlja. Uspon medijskih svetova pojavnosti, kao ideologijom proZetog sveta
¢ulnosti, u tom smislu nije novina, jednako kao ni snaga fascinacije predstavama
koje stupaju na mesto stvarnog, ve¢ ukazuje na afirmaciju odredene drustvene
pojave koja se u istorijskom razvoju skokovito ispoljava. Dakle, ni po tome §to
mogu navesti na postavljanje pogresnih principa i delovanja volje, medijski sve-
tovi sustinski se ne razlikuju od ¢ulne predstave drustvene stvarnosti. Sledenje
moralnih zakona, u bilo kom trenutku istorije covecanstva, nije bilo bez izazova, a
stepen njihovog uticaja, koji je doista mogao biti razlicit, jos uvek nije opravdanje
odustajanja od unutradnjeg osecanja moralnosti. U tom smislu, iako uzdizanje
drustvenog uticaja ¢ulnih svetova moze predstavljati izazov umu da se uzdigne
do carstva slobode, zamagljujuci ovaj put teznjama koje su ideoloski determini-
sane, odnosno koje stoje izvan uma samog, ovo ogranicenje jo$ uvek ne mozemo
smatrati onemogucavajuc¢im da se um, u svojoj nepokolebljivoj snazi, iznad ovih
stramputica izdigne. Ovakvo stanoviste svoje utemeljenje pre svega pronalazi u
stavu da um stoji izvan pojavnog sveta, te njime ne moze biti ukinut, a ideoloske
interpretacije kojima su Culne predstave prozete nikada ne ispunjavaju ukupni
opseg umnog delovanja, koje je, bududi slobodno, uvek beskrajno.

Medutim, iako snagu drustvenog uticaja medijske pojavnosti ne mozemo
shvatiti kao uzrok ogranic¢enja slobode volje, u uslovima uspona medijskog drus-
tva uocavamo refleksiju snazenja lazne svesti da se u potrazi za slobodom krene
putem afirmisanja sklonosti i ¢ulnih Zelja. Naime, ukoliko samu prirodu usaglasa-
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vanja sa moralnim principima razumemo kao nesto $to nije nepromenjivo, to gu-
bitak sposobnosti (uprkos postojanju zelje) da se sa moralnim zakonima poveze,
treba sagledati uzrokom gubitka slobode.

Pokazatelje gubitka ove sposobnosti pronalazimo upravo u razvitku me-
dijskih svetova u njihovom dominantnom istorijskom pojavljivanju. Zasnovan
na tehnologiji koja omogucava ostvarenje pojavne stvarnosti oslobodene svake
uslovnosti fizickim i drustveno-ekonomskim ogranic¢enjima, razvitak medijskih
drustava mogao je krenuti putem izgradnje carstva slobode na nivou reproduko-
vane pojavnosti. No takav put, iako ne bez sporadi¢nih iniciranja, u dosadasnjem
razvoju nije bio ostvaren. Paradoksalnost ovakvog istorijskog toka, dodatno je
osnazena ¢injenicom da ne postoje tehnicka ograni¢enja umnozavanja medijskih
drustava, no uprkos tome, refleksija carstva slobode ostaje neostvarena ni na jed-
nom od mogucih nivoa njihove umnozene ¢ulne pojavnosti. Razloge ovome ne
treba traziti u izmeni poimanja slobode, jer bi (jo$ uvek) bilo tesko saglasiti se sa
pretpostavkom da na racionalnom nivou ¢ovek bira neslobodu, iako svojim zi-
votnim opredeljenjem njoj moze teziti. Ukoliko racionalno odbacivanje slobode,
odnosno iskrivljenje njenog pojma, ne mozemo uzeti uzrokom njenog gubitka,
gde onda potraziti korene drustvenog okretanja neslobodi?

Cini se da nam ve¢ pojava medijskih svetova nudi odgovor na postavljeno
pitanje. Ukoliko se za trenutak osvrnemo na razvojne puteve ¢ovekove sklonosti
da kreira umnozene svetove, to primecujemo dve osnovne tendencije - jednu koja
prostor samoostvarenja pronalazi u slobodnoj igri imaginacije, i drugu koja krece
putem umnozavanja predstava. MoZemo pretpostaviti da je njihovo ispoljavanje
teklo uporedo, sa promenjivim intenzitetom njihovog preplitanja ili dominaci-
je jednog od njih. Ipak, uprkos ovome, veci period istorije covecanstva obelezen
je preteznom dominacijom sklonosti da se carstvo imaginacije, a ne predstava,
prepozna kao pogodniji prostor umnozavanja svetova. U prilog ovome govori i
drustvena snaga religijske i magijske imaginacije, koja je, bez obzira na istorijski
stepen uticaja pojavnih svetova ili snagu povezanosti sa njima, uzimala prevagu
u tokovima njihovog umnozavanja. Ovakav odnos, medutim, biva poljuljan u sa-
vremenom dobu, obelezenom razvojem medija javnog komuniciranja, kada svet
pojavnosti osvaja dominaciju u ovom smislu. Uzrok ovakvom zaokretu prepozna-
jemo u izdizanju ¢ulnosti nad umom. Izgradnja medijskog drustva zapravo je re-
fleksija ovakvog razvojnog toka, odnosno sklonosti da se umnozavanju svetova na
nivou njihove ¢ulne pojavnosti da prednost u odnosu na prostor ¢iste imaginacije.

Ukoliko umnozene svetove shvatimo kao prosireni prostor samopostvare-
nja, to ovaj zaokret ukazuje na bitnu promenu prirode ovog procesa, koji napusta
sferu uma da bi vlastito udomljenje pronasao u svetu ¢ulnosti. Upravo ova izmena
uzrok je civilizacijskog odvajanja od slobode. Udaljavaju¢i se od sposobnosti da
u carstvu uma postavlja principe i zakone delovanja volje, ¢ovek postaje slep za
osecanje slobode, uzaludno za njom tragajuci u svetu ¢ulnosti.
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Ipak, pojednostavljeno bi bilo pretpostaviti da ve¢ time $to su utemeljeni kao
¢ulno-pojavni, medijski svetovi svojim usponom ukazuju na udaljavanje od slo-
bode. Kako je istaknuto, uspostavljanje podvojenih svetova, praksa je Ciji razvoj
prepoznajemo vekovima pre pojave medija javnog komuniciranja. Osim toga, zar
slobodna igra imaginacije ne moze pronaci svoj izraz u ¢ulnim predstavama? Da-
kle, uzroke ¢ovekovog otudenja od umnosti ne treba traziti u samoj ¢ulno-pred-
stavnoj prirodi medijskih svetova; oni su, kako je spomenuto, mnogo pre reflek-
sija ovakvog zaokreta nego $to bismo ih sagledali njegovim uzrokom. No, u tom
slucaju, u kom aspektu uspona medijskih svetova uocavamo ovaj zaokret ako to
nije sama njihova ¢ulno-pojavna priroda? Odgovor, ¢ini se, lezi u razumevanju
jednog drugog kvaliteta medijskih svetova kao svetova ¢ulne pojavnosti koji ih
odvaja od svih prethodnih.

Suprotno prethodnim ¢ulno-pojavnim svetovima koji nikada u potpunosti
ne raskidaju vezu sa carstvom uma, ostavljajuci prostor da u svojoj pojavnosti, u
snaznijem ili slabijem intenzitetu, autenti¢no reflektuju slobodu uma, medijski
svetovi to ¢ine. Kako sloboda proishodi iz umnosti, to u ¢ulno-pojavnom svetu
moze biti ostvarena jedino ukoliko su predstave na kojima se on temelji slike uma.
Iako, buduci zasnovano kao svet pojavnosti, medijsko drustvo ima potencijaladau
pojavnom afirmise carstvo slobode, suprotno tome, ono to ne ¢ini upravo zato §to
predstave koje stvara nisu ¢iste slike uma. Naime, uspostava medijskog drustva, u
njegovom dominantnom drustveno-istorijskom uobli¢enju, pokazatelj je uspona
neslobodnog duha, koji nastaje iz zaborava umnosti, a koji kao ideal ima iluziju
slobode namesto slobode same. I dok je u proslosti, predajuci se ¢ulno-opazajnim
svetovima covek jo$ uvek zadrzavao mogucnost da se do carstva uma uzdigne, te
sledec¢i moralne principe dode do slobode, zaronivsi u carstvo otudenog ¢ulnog,
raskidajudi u isto vreme veze s umnos$cu, savremeni ¢ovek gubi sposobnost da se
sa vlastitom slobodnom voljom poveze. On ostaje nemocan ne samo da ka putu
oslobodenja krene, ve¢ i da sopstvenu neslobodu prepozna.

Da bismo obrazlozili ovakav stav, ostaje da odgovorimo na pitanje, na
osnovu ¢ega medijsko drustvo reflektuje gubljenje ¢ovekove sposobnosti da se,
predavsi se svetu pojavnosti, poveZe sa svojom umnoscu i na temelju moralnih
principa dosegne slobodu? Sirenje laznih predstava to ne moze biti, jer su me-
hanizmi nametanja ideologije postojali i pre pojave medija javnog komunicira-
nja, te se medijsko drustvo, u tom smislu, ne razlikuje od mnogih koja su svoje
utemeljenje zasnivala na perpetuiranju lazne svesti. Ono §to medijsko drustvo,
ipak, izdvaja u odnosu na uspostavu drugih, takode utemeljenih u ¢ulno-pred-
stavnim svetovima ideoloske prirode, je uspon ¢ovekove posvecenosti otude-
nom radu, kao refleksiji neautenti¢nog zivljenja koje svoju afirmaciju pronalazi
u teznji ka neslobodi.

Budu¢i ekonomski utemeljen, svet medija ostaje neodvojiv od procesa rada,
te i u razumevanju odnosa prema slobodi volje, u uslovima razvoja medijskog
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drustva, ne treba zanemariti ovo njegovo bitno svojstvo.” Pitanje koje na ovom
mestu treba obrazloziti jeste na koji je nacin ucestvovanje u svetu medija, uko-
liko izuzmemo one direktne slucajeve ucesé¢a u poslovima medijskih industrija
ili koris¢enja medija kao sredstava za rad u posebnim oblastima privrede, uopste
mozemo razumeti kao rad. Marks u Kapitalu rad sagledava kao proces izmedu ¢o-
veka i prirode, u kojem ¢ovek, vlastitom aktivnos¢u omogucava, regulise i nadzire
razmenu materije s prirodom.”” Na ovaj nacin shvacen, rad pretpostavlja pribli-
zavanje odredenoj zamisli, kao i potc¢injavanje vlastite volje da bi se rad ostvario,
koje postaje utoliko vece ukoliko je sadrzina rada manje privla¢na, odnosno, uko-
liko proces rada donosi manje uzivanja. Ucesce u svetu medija, buduéi prace-
no uzivanjem koje je zasnovano na laznom zadovoljenju intelektualnih potreba,
zabavi ili socijalizaciji, otuda se najc¢es¢e ne dozivljava kao proces potcinjavanja
vlastite volje (te u krajnjoj liniji ni kao rad), iako to zapravo jeste. Ve¢ u ovoj pojavi
mozemo uociti snaZenje nadmoc¢i lazne volje nad autenti¢cnom.

Slededi izneto Marksovo stanoviste, covekova delatnost u procesu rada izazi-
va promenu na predmetu rada, koja je unapred postavljena kao svrha.** Proces se,
kako dalje istice, gasi u proizvodu, ¢ime rad zapravo dobija svoje opredmecenje.
Na temelju ovoga, medijske svetove upravo i mozemo shvatiti kao opredmeceni
rad, jer oni ne nastaju izvan radnih procesa, odnosno, njihovo postojanje ne moze
biti shvaceno kao fizicka datost ili rezultat delovanja sila prirode. Idu¢i dalje u
ovom smeru, Citav proces bi se mogao sagledati sa stanovista postignutih rezul-
tata, odnosno njegovog proizvoda. Prema Marksovom zapazanju, i sredstvo za
rad i predmet rada ispoljavaju se kao sredstva za proizvodnju, te, dalje, ako neka
upotrebna vrednost izlazi iz procesa rada kao proizvod, ona moze u daljem raz-
vitku procesa rada postati deo druge upotrebne vrednosti, odnosno u¢i u nju kao
sredstvo za proizvodnju.”® No, ovakav tok proizvodnog rada, pretpostavlja naro-
¢iti razvitak upotrebne vrednosti, odnosno uspostavljanje lanca u kojem proizvod
prethodnog rada postaje sredstvo za proizvodnju u radu ¢iji je rezultat proizvod
druge vrste. Proizvodnja medijskih svetova pretpostavlja zadrzavanje ove ulan-
¢anosti, no bez prelaska na visi nivo proizvodnog rada. Proizvod uce$ca u svetu

22 Svakako je moguce navesti pojedine primere medijsksog delovanja koji nisu, ili
ne u preteznoj meri, ekonomski zasnovani, ve¢ ovu zasnovanost temelje na odredenim
politickim, ideolo$kim i dr. principima. Ipak, ekonomska zasnovanost pretezna je odlika
sveta medija, bez koje, u trenutnim drustveno-istorijskim okolnostima ne bi ni postojao.
Drugim re¢ima, iako svet medija dopusta postojanje polja koja su relativino oslobodena
ekonomskog delovanja, bez obezbedenja uslova ekonomskog utemeljenja, ¢itav svet
medija, uklju¢ujudiiova izdvojena polja, ne bi mogao postojati bez izmene same drustvene
stvarnosti.

23 Marx, K, Kapital, str. 163.

24 Isto, str. 166.

25 Isto, str. 166.
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medija, kao narocitog oblika rada (kako je prethodno spomenuto), tako postaju
predstave i vrednosti koje se opet kao sredstva za proizvodnju ukljucuju u dalji
rad ¢iji je rezultat proizvod iste vrste. Proces ulan¢avanja ovde izostaje, a proizvod
se perpetuira kao istovremeno i sredstvo za rad i proizvod koji ostaje neprome-
njen bez obzira na nivo pojavljivanja.

U medijskom drus$tvu ishod rada je sama potreba za radom, ¢ime se radni
proces utemeljuje kao perpetuiranje samopostvarenja otudenog postojanja. Ova-
kvo postojanje jeste otudeno upravo zbog toga $to se identifikuje sa ne¢im §to
stoji izvan njega samog, sa radom kao posledicom, a ne postojanjem kao predu-
slovom ostvarenja rada. Covek kroz rad pokusava da dode do slobode, ¢ime bira
put porobljavanja, ne osvestivsi misao da je sloboda za kojom tezi ropstvo, a nacin
njenog dostizannja zapravo ukidanje nje same. Otudivsi se od carstva umnosti,
¢ovek u potrazi za slobodom krece putem afirmisanja laznih sklonosti i ¢ulnih
zelja, (pogresno) prepoznajuci svet culne pojavnosti kao jos jedini moguci, a eko-
nomske principe utemeljenja medijskog drustva, kao aktuelnog oblika ostvarenja
sveta ¢ulnosti, istovremeno kao i one na kojima se i sve ostale drustvene zakoni-
tosti, ukljucujuci i zakone morala, izgraduju.
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FREEDOM IN THE MEDIA SOCIETY

Summary: In understanding of freedom, the author takes the position that the very
nature of compliance with moral principles can be understood as something that is not
immutable, and the loss of the ability to connect with moral laws is recognized as the cause
of the loss of freedom in the media society. In the text, the social turn to unfreedom is
linked to the rise of the dominance of the world of appearances over the free play of imag-
ination. Having alienated himself from the realm of the mind, man in search of freedom
sets out on the path of affirming false inclinations and sensual desires, recognizing the
world of sensory appearance as the only possible one, and the economic principles of the
foundation of the media society, as a current form of realizing the world of sensuality, at
the same time as those on which and all other social laws, including the laws of morality,
build.

Keywords: free will, freedom, media philosophy, media society.
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SPEKULATIVNI I DE RE MEDIJI'

Apstrakt: Govori¢u o odnosu dva medijska modaliteta, odnosno, o dve medijske re-
alnosti. Medijski spekulativni modalitet koji moze proizvesti bilo kakakvo znacenje, ¢ulni
impakt ili afekt. Medijski De Re modalitet koji je dogadaj sveta, nezavisno od ljudskih
namera. To su granice unutar kojih se preispituje ljudska sloboda u odnosu na pitanja o
volji, intencijama, slucaju, transgresiji ili proizvoljnosti. Zanima me, zato, poseban slucaj:
konvertovanje spekulativnih meta digitalnih medija u postmedij realizovan kao dogadaj
u stvarnom svetu. To nas vodi ka definiciji De Remedija kao suocenjusa kontradikcijama
i antagonizmima stvarnog zivota u polju biologije, ekologije, klase, generacije, ekonomije
i politickih drustvenih borbi.

Kljuc¢ne reci: Spekulativni medij, De Re medij, svet, sloboda, metamedij, postmedij.

PRISTUP/PRESTUP SPEKULATIVNOM MEDIJU

Tehnologije/mediji su jednostavni ili sloZeni procesualni asamblazi. Asam-
blazi su heterogene relacione i procesualne infrastrukture razlicite prirode, ,,onto-
logije/morfologije” i funkcija, odnosno, impakta.

Digitalne naprave, kao i odnose digitalnih naprava tj. njihove mreze, nazi-
vam u infrastrukturalnom i funkcionalnom smislu asamblazom.S druge strane,
asamblazom (agencement, assemblage) nazivam i slozene nestabilne odnose in-
formacija u digitalnom poretku, ali i ¢ulne imapkte koje proizvode interfejsi u
smeru od digitalnog ka analognom svetu dogadaja. Asamblaz je specifi¢an slucaj
hibridnog, heterogenog i procesnog dispozitiva® (dispositif, apparatus).

1 Studija je modifikovana intertekstualna verzija poglavlja ,,Speculative media:
Antagonisms of Technology, Art and Politics”, objavljene u knjizi Zarko Pai¢ (ed), The
Technosphere as a New Aesthetics, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne,
2022, str. 160-176 i poglavlja ,,Spekulativni mediji: asamblazni novi (digitalni) mediji” i
»De Re mediji: politika medija i postmedija prema stvarnom svetu kao taktickom asam-
blaznom dispozitivu”, objavljenih u knjizi 3E - estetika epistemologija etika spekulativnih i
De Re medija, FMK, Beograd, 2020, str. 449-518, 519-556.

2 Michael Foucault, Alain Grosrichardom, Gerard Wajemanom, Jacques-Alain
Millerom, Guy Le Gaufeyom, Dominique Celasom, Gerardom Millerom, Catherine Mil-
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Koncept asamblaza je osnova za izvodenje koncepta ,,spekulativni medij” i

koncepta ,,De Re medija”

Sintagmom ,,spekulativni medij’, zato, ozna¢avam izvr$ne modalitete digi-

talnih asamblaznih naprava i/ili medija:

1) spekulativni medij je konkretni materijalni medij kojim se posreduju sa-
svim vidljive i empirijski proverljive informacije, reprezentacije ili im-
pakti, a tim posredovanjem postizu se apstraktna, neempirijska znace-
nja ili, ¢esto, apstraktni ucinci;

2) spekulativni medij je asamblazna digitalna naprava ili mreza digitalnih
naprava koje mogu programski oponasati ili funkcionalno delovati kao
bilo koja druga bioloska, mehanicka ili analogna komunikacijska, pro-
dukcijska/postprodukcijska naprava, ili entitet s funkcijama remedijaci-
je, metamedija i simbolicke $pekulacije; i

3) spekulativni medij je asamblazna digitalna naprava ili mreza naprava ko-
jima se apstraktnim tj. nereferencijalnim impaktima — specifi¢cnim pro-
gramima, aplikacijama ili izvedbenim algoritmima - proizvodi afektivni
ucinak na pojedinca ili transindividualni drustveni mikro ili makro po-
redak.

Spekulativni medij tehnickom manipulativnos¢u objedinjuje ,,spekulativno”
(odvojeno od konkretnosti singularnog tu-prisutnog) i ,,medijsko” (pripojenost
konkretnosti materijalnosti naprave, napravljenog radi komunikacije, razmene
informacija).

Formulom ,,De Re mediji’, zato, ozna¢avam izvr$ne i interaktivne modalitete
digitalnih asamblaznih naprava/medija i nedigitalnih naprava/medija, entiteta ili
agenata stvarnog sveta. Mozda se moze reci, opet sa dozom rizika, da De Re medij
ostvaruje iskustvene, tj. afektivne impakte ili funkcije unutar drustvenih odnosa,
koje mozemo imenovati terminom ,komunikacija’, mada tu nema u uobicaje-
nom, komunikacijskom smislu prenosa poruke. Pre je re¢ o uspostavljanju pra-
gmati¢nog empirijskog odnosa/suodnosa, te dovodenju odnosa do materijalnog
uc¢inka kome mozemo naknadno pridati izvesna interpretativna znacenja, ali koja
sama po sebi ne nose znacenja poruke, jer nema direktnog odnosa dva ili » inten-
cionalnih subjekata. De Re medij nije ,,medij posredovanja” intencionalne poruke,
mada intencionalna poruka moze biti jedan od atributa delovanja De Re medija.
On je slozeno sredstvo, veoma sli¢no prirodnim pojavama ili ljudskim tvorevina-
ma koje vise nisu pod ljudskom kontrolom. De Re medij karakterise u¢inkovito
delovanje koje je za ljudska i druga stvorenja sli¢no iskustvenom dogadaju, a time
i dozivljaju. Istovremeno, za druge agente uklju¢ene u asamblaz De Re medija ne

lot, Jocec¢yne Livi, Judith Miller, “The Confession of the Flesh”, u:Colin Gordon (ed), Power
Knowledge: Selected Interviews & Other Writings 1972-1977 by Michel Foucault, Pantheon
Books, New York, 1980, str. 194-196.
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moze se govoriti o iskustvu, ve¢ o fizickim, hemijskim, bioloskim i drugim posle-
dicama.

DIGITALNE = SPEKULATIVNE NAPRAVE

Da bi digitalna asamblazna naprava postala medij, ona zahteva estetske im-
pakte, tj. ¢ulno predocive ulazne i izlazne podatke, kao i drustvene, kulturalne
i umetnicke komunikacijske funkcije. Digitalna asamblazna naprava, tada, kao
medij izlazi iz izolacije i ulazi u kontradiktorno i antagonisticko polje stvarnog
sveta koje ¢ine prostorno-vremensko-predmetni, telesno-ljudski institucionalni,
kulturalni i drustveni odnosi; zahtevi i, izvan svega, ocekivanja od ostvarivanja
obrade podataka radi komunikacijskog ucinka. Da bi digitalna asamblazna na-
prava (racunar, masina za obradu podataka; the computational device) bila me-
dij, ona mora biti povezana sadigitalno-analognim konvertorom. Ra¢unar sam po
sebi nije singularni medij, ve¢ singularna naprava za racunanje i numericku obra-
du podataka koja moze biti uvedena u polje medijskih funkcija digitalno-analo-
gnim konvertorom, te razradenim hardverskim i softverskim pomagalima kakvi
su interfejsi. Interfejsi nisu samo tastature, misevi, hapticki osetljivi ekrani, pa ni
sistemi za prepoznavanje glasa, otiska prsta, ve¢ povrsine, predmeti ili naprave
kojereaguju na temperaturu, pokret, dodir, krvni pritisak, puls, zvuke, svetlost ili
geolokalizaciju.

Asamblazna digitalna naprava deluje na fundamentalnoj — ontoloskoj — ra-
zlici, ili odnosu razlika simboli¢nog (numerickog) i estetskog (¢ulnog) delovanja.

Asamblaznu digitalnu napravu i njene mrezne odnose sa drugim asamblaz-
nim digitalnim napravama moguce je, zato, identifikovati konceptima: spekula-
tivni medij, metamedij i postmedij. Te funkcije su spekulativne posto asamblazna
digitalna naprava nije singularan medij sa jednozna¢nim pragmaticki ostvarivim
karakteristikama ili ,,sustinskim svojstvima™ kojima se izvodi jednorodna komu-
nikacijska proceduralnost zvukom, slikom, verbalnim zapisom. Pogledajmo dija-
gram:

3 Uporediti sa Jay David Bolter, ,,Remediation and the language of new media’,
in:Northern Lights. Film & Media Studies Yearbook Volume 5, Copenhagen, 2007, p. 31; i
izvorno: Janet Horowitz Murray, ,The Four Essential Properties of Digital Environments”,
in:Hamlet on the holodeck: the future of narrative in cyberspace, Free Press, Detroit 2016,
str. 72-87.
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digitalna naprava digitalna naprava digitalna naprava unutar
kao spekulativni medjj kao metamedij postmedija

digitalna naprava koja | digitalna naprava koja | digitalne naprave koje sume-
radi na apstraktnoj stra- | radi na apstraktnoj razini | dusobno interaktivno pove-
teskoj i taktickoj razini remedijacije zane i ¢iji su u¢inci izmesteni
izvansoftverskog okruzja u
kontekst ljudskog telesnog

ponasanja

Digitalni asamblazni medij mogu¢ je kao spekulativni medij (1at. media spe-
culativa). Asamblazna digitalna naprava moze imati funkcije medija, a te funkcije
nisu ontoloski postavljena odrednica svojstva i funkcija jednog izuzetnog, izdi-
ferenciranog ili specifi¢cnog medija-materijalne-naprave, ve¢ su posledice poten-
cijalnih predispozicija za manipulativno izvodenje razli¢itih medija i medijskih
funkcija na razini apstraktnih softverskih operacija i programerskih ili korisni¢kih
intervencija.Govorim o ,spekulativnosti” zato $to asamblazna digitalna naprava
nije odredena jednim jedinim pragmati¢nim principom ,inteligibilnosti™ koji
je kodifikovan unutar same hardverske i softverske realnosti medijske naprave.
Asamblazna digitalna naprava je potencijalno otvorena razli¢itim konstruisanim
»inteligibilnostima” koje su funkcije razli¢itih softvera ili aplikacija ucitanih/upi-
sanih u nju, ali i razlic¢itih vrsta/podvrsta digitalnog umrezavanja prostorno-geo-
grafski udaljenih digitalnih naprava. Medij je ,,spekulativan” po tome §to mani-
pulativno (lat. speculari) radi na razini netransparentne apstraktnosti izmedu si-
stemskih i korisnickih softvera i izvedenih aplikacija. Kada radim sa savremenom
asamblaznom digitalnom napravom ne znam kako ona funkcionise/deluje/radi
na razinama hardverskog i softverskog funkcionisanja, ograni¢en sam na vizuel-
no-dizajnerski predoc¢ene pragmati¢ne funkcije korisnickog softvera ili aplikacije,
koji moze obaviti postavljene zadatke prema predvidenom protokolu. Nebitno mi
je da znam kako racunar u svojoj ,masinskoj” biti funkcionise, posto mi je jedino
bitan segment korisni¢kog rada koji moze da resava svaki konkretan problem,
bez obzira na to $to ne vidimo njegovu apstraktnu racunarsku arhitekturu i njenu
potencijalnu mogu¢nost da se modifikuje za svaki postavljeni zadatak.

Za koncept spekulativnog medija bitno je da svi razli¢iti prisutni mediji i po-
tencijalno generisani novi mediji nisu predmetne naprave u podrucju telesne-ma-
nuelne upotrebe u stvarnom svetu, ve¢ programske, korisnicke, a operativne fi-
gure ili aplikacije u virtuelnom ili kibernetskom (cyberspace) prostoru. Zamisao-
virtuelnog prostora — programskog ambijenta - bitni je dinami¢ni, uokvirujuci

4 Uporediti: Ray Brassier, lain Hamilton Grant, Graham Harman, Quentin Meil-
lassoux, ,Speculative Realism — A One Day Workshop”, in Robin Mackay (ed), Collapse
III, Urbanomic, Falmouth, November 2007, str. 310.
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atribut koncepta, ali i tehnoloske identifikacije spekulativnog medija u okviru koga
se, na nacin metamedija,generisu i upotrebljavaju korisnicke aplikacije.

Ako zelim da odemo korak dalje u raspravi o ,,digitalnim medijima’, svakako
treba pomenuti i softverski razvoj ,,drustvenih mreza”, kao i njihovo zasnivanje
na novoj, spekulativnoj/metamedijskoj operativnosti, gde se masovna komuni-
kacijska ili softverska kultura pokazuje kao mesavina (mixed media) masovnog
i individualnog u ostvarivanju - subjektivizaciji - standardizovanim softverskim
formatima i individualnim korisnickim aktima, od privatnog egzibicionizma,
individualizovanog mikrostvaralastva do trivijalnog komuniciranja sa velikim
brojem poznatih i nepoznatih ljudi. Time se takticka operativnost HR-a, PR-a,
digitalnog marketinga, kulturalnog ili poslovnog menadzmenta prenosi i modi-
fikuje u domenu privatne i privatnih komunikacija sa poznatim i nepoznatim,
identifikovanim i neidentifikovanim subjektima. Istovremeno, takticka opera-
tivnost premesta se iz vojnog, tehnicko-eksperimentalnog i, pre svega, poslov-
nog sektora u svakodnevne sektore kulture, pa zatim i umetnosti, gde se od ,,ap-
straktne mreze” kao ,,skupa povezanih ¢vorova™ dolazi do ¢vorova (veb-stranice,
blogovi) te, zatim, ,virtuelnih zajednica” (virtual communities)® i ,komunalnih
mreza” (community networking)’, te ,drustvenih mreza” (social networking, social
media)® u rasponu od alternativnih mikromreza do globalnih makrodrustvenih i
makroekonomskih mreza. Drustvene mreze su realizacijom spekulativnih medija
kao slozenih programskih, tj. softverskih asamblaza, te njihovim povezivanjem
u lokalne ili globalne mreze, ucinile da virtuelni prostor postane aktivni - Zivi -
transindividualni’prostor. Odigrao se obrt od virtuelnog prostora i simbolickog i
masinskog vremena kao posrednickog prostora i vremena u interaktivnu komu-
nikaciju koja se ostvaruje u realnom vremenu izmedu globalno udaljenih tacaka/
¢vorova odvijanja individualnog ili kolektivnog Zivota.

Koncept postmedija se, zato, preobrazava iz primarno komunikacijske funk-
cije u funkciju softverski omogucene interakcije — viSesmerne razmene - izme-
du kulturalnih agenata. Paznja se centrira naaktivnu ulogu tehnologije u kultu-
ralnoj komunikaciji i ljudskom-korisnickom ponasanju. Konstrukcija aktivnog

5 Manuel Castells, ,Communication Power” (2009), u Lars Bang Laresen (ed),
Networks, Whitechapel Gallery, London, The MIT Press, Cambridge MA 2014, str. 180.

6 Stacy Horn, ,,Echo’, u Judy Malloy (ed),Social Media Archeology and Poetics, The
MIT Press, Cambridge MA2016, str. 245.

7 Madeline Gonzales Allen, ,Community Networking, an Evolution”, u Judy Mal-
loy (ed),Social Media Archeology and Poetics, The MIT Press, Cambridge MA2016, str.
291-296.

8 Kenneth Goldsmith, ,,The Social Network”, uWasting Time on the Internet, Harp-
er Personal, New York, 2016, p. 29-49; i Judy Malloy, ,The Origins of Social Media’, u
Social Media Archeology and Poetics, The MIT Press, Cambridge MA2016, str. 5.

9 Uporedi sa Gilbert Simondon, "Conclusion”, On the Mode of Existence of Techni-
cal Objects, Univocal Publishing, Minneapolis MN, 2017, str. 253.
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softverskog okruzja definiSe se kao postmedijska kultura, tj. kao okvir za stvarni
svakodnevni zivot ljudi u masovnom i potrosackom drustvu savremenog kapi-
talizma. Prezentuju se nacini na koje organizovanje struktura ,korisnickog isku-
stva” o podacima bilo kakvog karaktera i atribucije ucestvuju u uspostavljanju i
izvodenju kulture svakodnevnog zivljenja u hibridizovanom opsegu od privat-
ne ili sluzbene upotrebe mobilne telefonije; prisutnosti na drustvenim mrezama;
izvodenja digitalnog marketinga i onlajntrgovine; do onlajn psihoterapije ili po-
slovnog korporativnog psihoinZzenjeringa. Organizovanje kulture tada biva defi-
nisano kao pragmati¢ni odnos izmedu opste strategije organizovanja podataka i
pojedinacne strategije izvodenja ponasanja korisnika - subjektivizacije. Za mene
su u odnosu na koncept postmedija: (1)FeliksGatarijev (Félih Guattari)- antikapi-
talisticki emancipatorski stav, i (2) Lev Manovicev (Lev Manovich)- tehnokratski
kapitalisticki stav zahtev; bitni da se uspostavi odnos izmedu unutarmedijskog
i vanmedijskog, tj. izmedu singularnosti digitalnog medija i transcendentnog'
oblika zivota u kulturi koja je uslovljena medijskim softverskim ucincima. Zato,
na primer, postmedijem nazivam, za razliku od Gatarija i Manovica, razvijene i
diferencirane — asamblazne - odnose unutar spoljasnjeg okruzja sobe, ulice, grada
ili eko sistema. Spoljasnje okruzje moze biti: ljudsko telo kao korisnicki pokretni
i interventni akter koji deluje programski-softverski,ali i hardverski na digitalne
naprave; savremena kultura kao svakodnevno okruzje zivota ljudi koji se sluze di-
gitalnim napravama (mobilnim telefonima, racunarima, tabletima itd.); ekoloski
svet sveukupnosti Zivota u nekom geografskom prostoru kao makrookruzje inte-
rakcije prirode, ljudi i tehnologije. Spoljasnje okruzje je ,,prostor” u kome se odi-
gravaju i izvr$avaju impakti digitalnih naprava i njihovih mreza, odnosno impakti
nedigitalnih naprava i stvorenja,ili pojava sveta na digitalne naprave. Postmedij je
takva tehnoloska, asamblazna skupina naprava i njihovih mreza koja se pojavljuje
u vandigitalnoj sferi delovanja sa digitalnim napravama. Teorija postmedija, za
mene, put je od imanencije ka transcendentnom u odnosu na medijsku ontologiju
i medijske funkcije.

Digitalni asamblazni medij je u politickom smislu transindividualni i tran-
smedijski hibridni impakt koji ipak, pored svega, ima ostvarene ontoloski indek-
sirane rubove/rizike. Paradoks je u direktnom i neskrivenom odnosu ontologije
i politike, sada i uvek. Ontoloski indeksirani rubovi/razlike se odnose na razlike
izmedu aktuelnog (stvarnog) i virtuelnog (digitalnog) aktiviranja subjektivizacije
u odnosu na potrebu transmedijalnosti i transindividualnosti da ih poniste — pri-
svoje i prerade u politickim strateskim ili taktickim, lokalnim ili globalnim, ma-
$inskim ili mreznim trenjima i intencijama savladavanja otpora kojim se ovladava

10 U ovom kontekstu ,transcedentnim” nazivam, sasvim jednostavno, ono §to je
spolja$nje, preciznije, ono $to je spoljasnje infrastrukturi, obliku, platformi ili sadrzaju
digitalnog medija.
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stvarnos$cu. Politika se pokazuje kao namera ovladavanja ontologijom, a ontologi-
ja se pokazuje kao trenje/otpor pruzen namerama politike.

Ti ucinci se identifikuju u odnosu na transindividualnost i transmedijalnost
suocavanja — priklju¢ivanja, povezivanja, interakcije — stvorenja i naprava kao po-
tencijalnih korisnika ili agenata u rubnim, a prese¢nim, poljima teorije digitalne
tehnologije, istorije vizuelnih i audiovizuelnih umetnosti, kao i kriticke esteticke
teorije. Mada relacija prema svakodnevici bilo koje intervencije ostaje presudna.

Transindividualnost, u kontekstu moje rasprave, nije identifikovana samo
sa odnosima ljudskih stvorenja koja se orijentisu prema tehnologiji ili od tehno-
logije, vec i sa fleksibilnim i privremenim, viSesmernim, relacionim napravama
specificnog stepena ,tehnicke inteligibilnosti” (smart naprave) i interaktivnosti,
koje imaju spekulativne i metamedijske atribute. Potencijal ovako definisane tran-
sindividualne situacije odreduje se prema tome koliko je ljudsko stvorenje kao
korisnik/agent i naprava kao smart agent/kori$¢eni-predmet u stanju da prelazi
sa jedne operativne na druge izvedbene funkcije. Kod Gatarija taj prelazak je kre-
ativni ¢in usmeren ka oslobodenju i traganju za kulturalnim alternativama
u odnosu na masovnu kulturu; kod Manovica taj prelazak je ¢in usmeren ka
produktivnom i istrazivaCkom S$irenju softverskih potencijala i ljudskih mo-
gucnosti unutar racunarskog sveta na totalitet ekonomskog i proizvodnog
strukturiranja ljudskog drustva i kulture.

Transmedijalnost, u smislu novog digitalnog medija, oznacava svojstva na-
prave koja integrise mogucnosti generisanja bilo kog pojedina¢nog medija, nji-
hovog meduodnosa i, pre svega, remedijacije, tj. funkcionisanje jednog medija
drugim medijima i njihovim komunikacijskim odnosima.

Transindividualnost ukazuje na to da individue postaju subjekti. Medijski
odnos - transmedijsko - uslov je subjektivizacije kojom ,individuum” postaje
»subjekt” ili, preciznije, ,ja-subjekt”. Ali odnos subjekata posredstvom transme-
dijacije uslovljava da individue koje se subjektivizuju unutar tog procesa suodno-
$enja postaju ,,meduindividue” ili nove ,transindividualnosti’, tj. subjekti u razli-
¢itim ulogama medijskog posredovanja, suodnosenja i time, pre svega, izvodenja.
Ono $to digitalnu umrezenu napravu sustinski odreduje, za razliku od vodenog
mlina ili bilo koje mehanicke masine, njena je pokretljivost u prostoru izmedu
razli¢itih urbanih ili geografskih tac¢aka - njena dislociranost uslovljena ljudskim
kretanjem i putovanjima. Sa mog mobilnog telefona govorim/odgovaram sa bilo
koje tacke na ovoj planeti koja je u polju dejstva mreze: iz spavace sobe, parka,
ucionice, beogradskog ili pekinskog, odnosno berlinskog trga ili njujorske knjiza-
re. Moje telesno kretanje, moje ponasanje u prostoru i vremenu, premesta moju
digitalnu napravu (laptop, mobilni telefon, tablet) teritorijalizujuci je u odnosu
na mrezu ili odvajajudi je od mreze, ili je premestaju¢i u polje druge mreze gde
se odigrava istovremeno deteritorijalizacija i teritorijalizacija. Re¢ je o prostor-
noj fleksibilnosti, kretanju mene i naprave koje ima za posledicu moju ponovnu
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subjektivizaciju od subjekta (S1) u subjekta (Sn). Sve se to odigrava sa izvesnim
¢ulnim/estetskim ucincima - impakti u odnosu subjekta, individue i medija, od-
nosno relacija razli¢itih medija, a to je transmedijacija pa i u samom misljenju
(think transmedially) o funkcionalnim odnosima'. Pri tome, mogu racunati da
na mobilnom telefonu snimam fotografije i video, piSem imejlove, pla¢cam racune,
lajkujem na drustvenim mrezama, postavljam fotografije na Instagramu, pratim
Arte televiziju itd. Singularni medij se hibridizuje — premesta se iz definisane i
utvrdene funkcionalne zone u polje razli¢itih aplikacionih moguc¢nosti i upotreba.
Zargonski govorimo o upotrebi aplikacija koje sam skinuo (download) ili kupio
iz digitalnih prodavnica (Play store, Galaxy Store, iTunes Store), ali i o simulaciji
razli¢itih medija, generisanju medijskih oblika ili izvodenju medijskih platformi.
Medijski oblici su ili medijski tipovi/vrste integrisani u metamedij ili, simulirani
metamedijem i prezentovani kao softverski iniciran vizuelni-znak za pokretanje/
upravljanje odredene medijske funkcije, vrste ili tipa. Medijskim, digitalnim obli-
kom omogucava se prelazak iz pasivne uloge gledaoca/slusaoca/citaoca u aktivnu
ulogu agenta koji ulazi u procese transindividualizacije.

Ali gde se odigrava transmedijalizacija i transindividulaizacija? Jedan od
odgovora je na generisanim softverskim platformama. Platforme omogucavaju
privremeni ,,softverski ponudeni teren” ili ,,odsko¢nu dasku” za akciju u specifi¢-
nom smeru ili smerovima. Na primer, platformom se realizuje transmedijski na-
rativ/storiteling. Pri¢ana/pokazana je prica koja se prenosi, i time $iri, preko vise
razli¢itih medija ili medijskih oblika ili medijskih platformi. Ona moze biti, ali i
ne mora, interaktivna u ostvarivanju nekog cilja: navodenja slusaoca/gledaoca da
kupi novi proizvod; igraca kompjuterske igre da sledi ili prekida tok narativa u
sakupljanju poena; politicara koji preko drustvenih mreza (Twitera) izdaje saop-
$tenja o aktuelnoj drustvenoj situaciji i svojim lokalnim ili globalnim namerama;
velikog savremenog umetnika da drzi master klas posredstvom Instagrama (Je-
an-Luc Godarda /Zan-Lik Godar/, master class o slikama u vremenu korona viru-
sa); ili umetnice/umetnika koji/a prelazi sa softverskog oblika na drugi softverski
oblik kako bi konfrontirao/la ¢ulne i semanticke, vojne i civilne impakte u svom
vizuelnom delu (Haruna Farokija /Harun Farocki/, Serious games I-1V, 2009-
2011). Faroki opsesivno - u filmovima, ali i galerijskim instalacijama - istrazuje
opsege mogucnosti proizvodnje nove slike u cirkulaciji politickim prostorom.

Na primer, striming platforma je transmedijska funkcija u smislu arhivira-
nja, klasifikovanja, povezivanja ili distribucije specifi¢nih sadrzaja po zanrovima
ili bilo kojim drugim kriterijumima, aploudovanja - usnimavanja i editovanja vi-
deo materijala u realnom vremenu. Takva platforma omogucava stalni prijem i
prezentaciju video materijala krajnjem korisniku-gledaocu, koji je deo masovne
publike/korisnika. Jedan od niza primera striminga se pronalazi u platformama

11 Garrett Stewart, ,,Endscape”, Trsansmedium. Conceptualism 2.0 and the New Ob-
ject Art, The University of Chicago Press, Chicago, 2017, str. 243.
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za gledanje filmova i TV serija (Netflix, HBO, Amazon). Zadrzimo se na jednom
spekulativno orijentisanom primeru. Dobar primer je dokumentarno-igrana mini
serija sa Netflixa, reditelja Errola Morrisa — Wormwood (2017). Ova serija je moti-
visana i odredena sa tri karakteristi¢na estetska rezima: (1) narativ o samoubistvu/
ubistvu nauc¢nika zaposlenog u CIA-i, koji je radio na eksperimentima sa sintetic-
kom drogom LSD; (2) montazna struktura, realizovana narativnom, ali i vizuel-
no, retoricki naglasenom kombinacijom dokumentarnog i igranog materijala; (3)
kolazno-montazna struktura koja je, s jedne strane, deo narativa (jedan od junaka
pravi novinske kolaze sa dokumentima o ubistvu oca), a sa druge strane, vizuelni
eksperiment koji ,,vizuelni impakt” TV serije povezuje sa kolazima i montazama
avangardnih dadaistickih umetnika'? - $to vodi neoc¢ekivanom vizuelnom isku-
stvu. Registar digitalnih tehnika je u igri od striminga preko zanrovske kombina-
cije dokumentarno-igranog materijala do kulturalnog dekodiranja i rekodiranja
potencijalnog novog ili iznenadujuceg vizuelnog iskustva — $to sugerise atmosferu
razorene svesti unutar ,tajnog programa za kontrolu uma”. Ukazuje se spekula-
tivna sli¢nost izmedu komercijalne TV serije Wormwood i avangardnih analo-
gnih kolaza-montaza u fotografiji (Hana Hoh /Hannah Hoch/, Dzon Hartefild
/John Heartfield/) ili filmovima (Fewrnanda Lezea /Fernand Léger/Balletméca-
nique 1924, Hansa Rihtera /Hans Richter/Rhythmus 21 iz 1921, Valtera Rutmana
/Walter Ruttmann/Berlin: Symphony of a Great City1927) kao da je spekulativno
motivisana konceptom aproprijacije i remedijacije impakta istorijskih avangardi
u novomedijskim digitalnim praksama.

Medutim, kod autora koji deluju izvan komercijalnog filmskog i televizijskog
konteksta digitalizacija — rad sa modalitetima digitalnog transmedija, decentrali-
zacija mogucnosti projektovanja/emitovanja filma - vodi alternativnim politika-
ma i ekonomijama, tj. produkcijskim i prezentacionim tehnikama. Nemacki redi-
telj Aleksadar Kluge /Alexander Kluge/, na primer, ukazuje na funkcije taktickog
medija izvan komercijalnih zahteva:

Digitalization is particulary effective in that it opens new filmic pro-
duction posibilities laterally, sideways from established instituitions,
such as commercial cinema, which can now be bypassed."?

Umesto skupa sekvenci — kao u analognom prezentovanju filma - pocinje
da se radi sa prostorom koji postaje platforma ili, metafori¢no, splav na kome se
film na DVD-ju prezentuje zajedno sa tekstovima u intermedijskoj funkciji poli-
tizacije umetnickog, filmskog i medijskog diskursa — na primer: Nachrichten aus

12 Uporediti: Jorg Heiser, ,,Scar Issue. From dada to Netflix: the interwining of trau-
ma and collage”, Frieze 196, London, jun-avgust 2018, str. 20.

13 Kluge u: Philipp Ekardt, ,,Returns of the Archaic, reserves for the Future: A Con-
versation with Alexander Kluge”, October no. 138, The MIT Press, Cambridge MA 2011,
str. 121.
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der ideologischen Antike (2008)". Kluge koristi termin ,,ekonomija’, ne samo u
finansijskom smislu, ve¢ u smislu rada na ¢ulnoj ,,paznji”. Istorija ,ekonomije pa-
znje” bitno je motivisana u nestandardnim bioskopskim filmovima; od analognih
filmova Sergeja Ajzenstajna (Sergei Eisenstein) koji je pisao o ,atrakciji’, preko
Delezove (Gilles Delleuze), i kasnije Masumijeve (Brian Massumi), interpretativ-
ne politike afekta kao intenziteta koji proizvodi medij, do Klugeove transmedijske
i transindividualne politizacije ekonomije paznje u savremenom katastrofickom
svetu, za koji ipak ,,nepredvidljiva budu¢nost postoji”'®. Istovremeno, to je u¢inak
fleksibilnosti i fluidnosti slike u doba digitalnog sveta; dolazi do prenosa tehnika iz
savremenih alternativnih, kritickih i subverzivnih umetnickih praksi u kulturalni
medijski dominantni tok. Na primer, reditelj Stiven Soderberg (Steven Soderber-
gh) snimio je u celini bioskopski, psiholoski horor film Unsane'® (2018) sa kame-
rom na mobilnom telefonu iPhone 7 Plus, sa kamerom app. FiLMiC Pro formata
4K, te postprodukcijom koja se kretala oko budzeta od 1,2-1,5 miliona dolara.

Navedeni primeri pokazuju da transindividualnost i transmedijalnost u sa-
vremenoj umetnosti nemaju jasne granice za svaki mogu¢i kontekst umetnickog
rada, ve¢ da postoje potencijalna i, ¢esto, aktuelizovna kretanja u razli¢itim - moz-
da i haoti¢nim - pravcima poeticke, ali i ekonomske i politicke identifikacije i, jos
vaznije, remedijacije. Takva razli¢ita i haoti¢na kretanja dozvoljava nekontroli-
sana slozenost asamblaznih digitalnih naprava i njihovih mreza, posebno kada
se preko bezbrojnih korisnickih programa i aplikacija prebaci u javne hibridne
prostore savremene kulture. Svaka ,takticka medijska praksa” moze biti preuzeta
i prenesena iz dominantnog konteksta kulture u alternativni rad i obratno, odno-
sno iz polja kritike/subverzije u polje ekonomske, politicke ili moralne apologije
globalnog kapitalizma, postsocijalisticke ili postkolonijalne autokratije ili slabe,
korumpirane demokratije.

Zato moramo stvari zao$triti do ekstremnog primeral!

DRAMATICNI ZAKLJUCAK: DIGITALNI PROLETERI NASUPROT
DIGITALNOG FASIZMA: EMANCIJACIJA/SLOBODA I
TOTALITARNOST/KONTROLA/POTROSNJA

Ako se govori o digitalnoj umetnosti/kulturi/drustvu s obzirom na tehnolos-
ke obrte iz mehanickog u analogno elektronski, iz analognog u digitalni, iz digi-

14 Alexander Kluge, News from Ideological Antiquity / Marx — Eisenstein — Capital,
prev. Martin Brady, Helen Hughes, Institutions c.c, Munchen 2015.

15 Kluge, u: Ekardt, “Returns of the Archaic, reserves for the Future: A Conversa-
tion with Alexander Kluge”, October no. 138, str. 123.

16 Amy Taubin, “Of Two Minds ... on Steven Soderbergh’s Unsane”, Artforum vol. 56
no. 8, New York, april 2018, str. 43.
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talnog u postdigitalni, te iz postdigitalnog u De Re medijski moguéi svet, tada se
suoc¢avamo sa konfliktom izmedu dijalektike emancipacije novim i razlikovanju
proizvodnje/i/potrosnje novog u vremenu i prostoru gde ljudsko stvorenje posta-
je proizvod sopstvenog proizvoda. Tada digitalne naprave postaju proizvod koji je
proizvod proizvoda koji je sopstveni proizvod tezeci (nel...]dostiznoj) autonomiji
— algoritamskoj ili cak samosvojnosti vestacke inteligencije — u odnosu na ljudski
impakt i preobrazavajuci ljudski impakt koji ih konstruise, razvija, nadzire, preva-
zilazi, reflektuje, odbacuje i sebe preoblikuje — gotovo: remedijalizuje.

Nema nacina da pobegnemo od svojih dela koja se pojavljuju ili nestaju iz-
medu dijalektike emancipacije novim i razlikovanju proizvodnje/i/potrosnje novog
u odnosu na sam pravi nespekulativni materijalni svet. To je zamka koju je Zan
Ipolit (Jean Hyppolite) nedvosmisleno iskazao kada je proletera redefinisao:

Kao proleter, covek postaje proizvod sopstvenog proizvoda; on je sveden na
status zupcanika u ogromnoj masini koja ga obuzima i ¢iju funkciju je Marks po-
kusavao da shvati u svim njenim aspektima.'”

Ta zamka se na alegorijskoj razini prepoznaje u ranom, nau¢nofantasticnom
filmu Fritza Langa, posve¢enom ,klasnoj borbi”: Metropolis (1927). Nije pitanje
kada ¢e se radnici/proleteri u podzemlju, u dubinama velegrada Metropolisa,
probuditi/pobuniti - revolucija ili nemiri — ve¢ kada ¢e medustvorenje (Masc-
hinen-fraunen/mensch) prepoznati sebe kao proizvod koji je proizvod proizvoda
koji je sopstveni proizvod, a to znaci subjekt koji reflektuje svoj uslov i preuzima
odgovornost za Cinjenje i/ili ucinjeno: ,nema nacina da pobegnemo od svojih
dela”! Algoritam se vidi kao neutralan, digitalni proleter nije neutralan — postao
je nesto sto ocekuje kriticku samorefleksiju. Digitalni proleter pronalazi svoje mo-
tive, dok algoritam dobija tude intencije kao svoje motive.'® Algoritam je funkci-
onalni entitet spekulativnih medija, proleter je funkcionalni agent De Re medija.

Bitno je indeksirati savremeni antagonizam izmedu ,digitalnog proletera”
i ,digitalnog fasizma”. Digitalni fasizam nije transpozicija istorijskih koncepata
italijanskog fasizma ili nemackog nacizma iz tridesetih godina 20. veka u domen
digitalnih produkcija, komunikacija, kulturalnih formata ili drustvenih odnosa,
ve¢ definisanje novog koncepta totalizuju¢eg mreznog nadzora, regulacije poslo-
vanja, artikulacije delovanja i, pre svega, oblikovanja zivog i nezivog sveta sagla-
sno pozivanju na ekonomsku dobit i digitalne poslovne protokole. Pod digital-
nim fasizmom razume se zato prisilna politicka i ekonomska redukcija nepred-
vidivih slozenosti zivih i nezivih, te ljudskih i neljudskih modaliteta postojanja i
delovanja, na protokole, algoritme i procedure digitalnog poslovanja - trgovine,

17 Jean Hyppolite, “The Social and Economic Alienation of Man in the State”, in
Studies on Marx and Hegel, trans. John O”Neill, Harper Torchbooks, New York, 197, str.
103.

18 Uporediti sa: James Bridle, “Complexity”, in: New Dark Age. Technology and End
of the Future, Verso, London, 2019, str. 123.
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menadzmenta, izvodenja politike ljudskih resursa, sprovodenja protokola PR-a
ili korporacijskih strateskih i taktickih realizacija poslovnih ucinaka i komuni-
kacijskih odnosa. Drugim rec¢ima, ,digitalna poslovna politika” se preobrazava
u nametnuti i time neupitni protokol politicke — a prikazane kao apoliti¢ne, tj.
politicki neutralne — organizacije oblika Zivota i odnosa ljudskog Zivota sa drugim
oblicima pojavnosti totaliteta sveta. Konzervativna i represivna politika digitalnog
fasizma - mada je zasnovana na novim i sve novijim tehnologijama - ostvaruje
represivne i rigidne uc¢inke u uticaju na oblikovanje zivotne sredine, sprovodenje
javnog i ops$teg zdravstva i, za mene u ovom trenutku bitno, na nac¢ine konstrui-
sanja osnovnog, srednjeg i visokog obrazovanja. Re¢ je o aplikativnoj utilitarnoj
ontologiji. Diskurs digitalnog fasizma ostvaruje dva rezima opstenja: (1) pseu-
doobjektivizam - utemeljen na prihvatanju ekonomske i poslovne politike kao
objektivne, nau¢no predocive nuznosti; i (2) besedu - zasnovanu na populistic-
kom projektovanju neupitnih ili prorockih izjava o ,logici” sveta i ,taktikama”
spasonosne odrzivosti, odnosno prave istine za zivot.

Digitalni proleteri naspram digitalnog fasizma teze riskantnom procesu sa-
moostvarenja i time oslobodenja/emancipacije u slozenim digitalnim praksama i
njihovim impaktima na druge oblike postojanja- kriticka i dijalekticka ontologija.
Rec je o sustinskoj razlici izmedu politike funkcionalizma i dobiti — naspram —po-
litike oslobodenja i samoostvarenja.
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SPECULATIVE AND DE RE MEDIA

Summary: 1 will talk about the relationship between two media modalities, that is,
about two media realities. Media speculative modality that can produce any meaning,
sensory impact or affect. Media De Re modality which is the event of the world, inde-
pendent of human intentions. These are the limits in which human freedom is questioned
in relation to questions about will, intentions, case, transgression or arbitrariness. I am
therefore interested in a special case: the conversion of speculative meta digital media into
postmedia realized as an event in the real world. This leads us to the definition of De Re
media as a confrontation with the contradictions and antagonisms of real life in the field
of biology, ecology, class, generation, economy and political social struggles.

Keywords: Speculative medium, De Re medium, world, freedom, meta media, post-
media
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KJERKEGOROVA KRITIKA MODERNIH FENOMENA
JAVNOSTI I STAMPE

Apstrakt: U ovom radu se izlaze i analizira Kjerkegorova ostra i opora kritika moder-
nih fenomena javnosti i Stampe. Osnovna teza i polazna pretpostavka njegove kritike je da
ovi fenomeni dramati¢no unistavaju i poslednje obrise slobodne, konkretne i iznad sve-
ga li¢no odgovorne li¢nosti. On kritikuje modernu apstraktnu pseudoli¢nost koja nema
nikakav stvarno li¢ni stav, misljenje i iznad svega odgovornost za ono $to misli i ¢ini i
potpuno se pasivno i nesvesno potcinjava zastrasuju¢im modernim fenomenima javnosti
i naro¢ito Stampe, koji dovode do uzasnog vrhunca apstraktnosti ¢ovecanstva, ili takve
utvare kakva je takozvano javno mnjenje. Kjerkegor vidi resenje samo u autenti¢noj reli-
gioznosti, $to se izlaze u drugom delu ovog teksta.

Kljucne reci: Kierkegaard, $tampa, javnost, li¢nost, odgovornost.

I KJERKEGOROVA KRITICKA ANALIZA NJEGOVE
SAVREMENOSTI

Kjerkegor (Kierkegaard) je ono $to bi se s punim pravom moglo nazvati ro-
donacelnikom takozvane konzervativne kritike takvih karakteristi¢no i specifi¢-
no modernih fenomena kakvi su javnost, javno mnjenje i stampa. On je ovu i
ovakvu svoju razornu kritiku pomenutih fenomena izlozio u jednom knjizevnom
prikazu, recenziji, koja je zapravo kritika tada izaslog romana Tomazine Gilem-
burg (Thomasine Gyllembourg) Dva doba: doba revolucije i savremeno doba u
kojem autorka poredi dva doba: doba Francuske revolucije i postrevolucionarno
vreme pobednickog, etabliranog, konsolidovanog gradanstva. Kjerkegor je ovaj
roman, odnosno svoju knjizevnu kritiku o tom romanu iskoristio kao povod za
izrazavanje svog odusevljenja revolucionarnim, strastvenim dobom koje je idejno
oblikovano, buduc¢i da je u njemu dominirala jedna revolucionarna ideja i odatle
jasno proistekao jedan zajednicki, objedinjujuci, delatni projekat i kritika svoje
bezduhovne, nestrastvene, sitne, promucurne, ravnodusne sadasnjosti koja je li-
$ena svake osobene i prepoznatljive fizionomije.

Indikativan, paradigmatican i, moram da dodam, patognomican je glavni
razlog zbog kojeg danski mislilac hvali autorku: ona je ostala verna samoj sebi.
Ona se nije povodila za zahtevima vremena, u ¢ijem preziru i odbacivanju je
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Kjerkegor saglasan, ve¢ je osnovni i vrhunski znacaj dala glavnoj i jedino vrednoj
stvari u zZivotu egzistirajuceg individuuma: etickim zahtevima sopstvene savesti i
Bogu, koji su, po njegovom najdubljem uverenju, ve¢ni i univerzalni.

Savremeno doba, za razliku od revolucionarnog, liseno je strasti i njim do-
minira jalova, beskrajna, preterana refleksija koja sustinski i sistematski onemo-
gucava jednu tako bitnu stvar kakvo je delanje. Revolucionarno doba je, nasuprot
tome, sustinski strastveno i delatno i zato ima kulturu i formu koje omogucavaju
napetost, elasti¢nost i zajednicki idejni projekat koji se neguju u unutrasnjosti po-
jedinca. Zbog takvog svog karaktera revolucionarno doba jeste nasilno, buntovno,
nemirno, nemilosrdno prema svemu §to nije njegova opsta ideja, ali nije sirovo.
Revolucionar ima duboku unutrasnjost u kojoj je prisvojio tu ideju vodilju, a ¢o-
vek koji je strastveno predan sluzbi jedne ideje ima formu i idealnost unutrasnjo-
sti i nikad nije sirov. Sirovost je posledica nedostatka ideje i strasti, koje nisu pri-
svojene u bogatoj, dubokoj, samosvesnoj unutrasnjosti coveka pojedinca kada on
ucestvuje u delovanju organizovane, strastvene grupe, a ne puke nediferencirane,
homogene mase, koja je izgubila svoju unutrasnjost, i zato sve pretvorila u puku
besmislenu spoljasnjost zbog koje se zivot pretvara u ustajalu vodu, barustinu i
zabokrecinu. U strastvenoj, organizovanoj, idejno oformljenoj grupi pojedinci su
medusobno razdvojeni, nisu nasilno pomesani u zajednickom testu, vec su ideal-
no, posredstvom svoje idejnosti, ujedinjeni i zato kulturni, odgajeni u pristojnoj
skromnosti u medusobnim odnosima ispunjenim uzajamnim postovanjem i zato
nikad sirovo agresivni jedan prema drugom. Tamo gde delovanje posveceno jed-
noj ideji nije posredovano individualnom unutrasnjo$cu, nastaje neorganizovana,
slepa masa koja je nasilna, anarhi¢na, buntovna i zato sirova. Nju karakterise haos
u kojem nema individualnih odnosa, odakle slede nemiri i potresi koji ne rezul-
tiraju ni u cemu.

Doba revolucije je karakterisala doli¢nost koju je proizvela unutrasnja idejna
strast. Sama strast garantuje da ima nesto $to joj je sveto i to za posledicu ima do-
li¢nost i dostojanstvenost u individualnom i grupnom ponasanju.

Doba revolucije je sustinski manifestovalo i izabralo svoju energi¢nost i od-
lu¢nost koje nisu zavisile od promenljive konstelacije trenutnih interesa. Ono nije
ponistilo princip protivrecnosti i sustinske razlike izmedu dobra i zla. Pojedinac
se u svom ponasanju strastveno i svesno rukovodio principom ili-ili, sa kojim je
uskladio sve svoje postupke. Danas je taj princip napusten: ljudi se malo rukovode
svojom odlukom, malo sagledavanjem situacije, malo razboritos¢u, malo hrabro-
$¢u, malo verovatno¢om, malo verom, malo akcijom, a malo sticajem okolnosti i
zato su liSeni svakog integriteta.

Sadasnje doba, bududi sustinski bestrasno, razumno, reflektirajuce, povre-
meno se razbuktava u povr$nom, kratkotrajnom odusevljenju i potom se razbori-
to predaje indolenciji. Savremeno doba se raspada vezbajuéi pragmati¢na pravila
i proracunavaju¢i obzire delanja, diplomatiju oklevanja i odugovlacenja koji one-
mogucavaju bilo kakvo delanje, a ipak se u tom haosu stvara utisak da se nesto
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bitno desava i radi, bas kao i u revolucionarnom dobu. Nasuprot revolucionar-
nom dobu, koje je bilo odlu¢no, delatno i delotvorno, savremeno doba je vreme
javnosti i raznovrsnih objava: niSta se ne de$ava, a, ipak, svuda je prisutna i oba-
veStavana javnost.

Najstrasniji izraz apstraktnosti modernog cistog ¢ovecanstva jeste javnost i
njen organ $tampa. U modernom svetu vladavina takvih fantoma i ¢istih privida
kakvi su javnost i Stampa omogucuje stvaranje masa i njihovo oslobadanje od li¢-
ne odgovornosti za svoje delovanje. Tamo gde nema snazne konkretne, organske
zajednice, kakva je postojala u antickoj Gr¢koj, moze da se nametne ljudima ap-
strakcija javnosti i Stampe, koju ¢ine nesustastveni pojedinci koji nisu i ne mogu
biti ujedinjeni u istovremenosti misljenja i delanja neke situacije ili organizacije, a
ipak pretenduju na to da budu celina. Savremeno doba je ukinulo sve $to je kon-
kretno i instaliralo je javnost i Stampu koji lazno i apstraktno obuhvataju sve ljude.
Pojedinca stvara i podupire samo konkretna zajednica u kojoj postoji savremeno i
usaglaseno delovanje i misljenje, dok javnost ne moze da stvori nikakvu organsku,
konkretnu zajednicu ljudi koji bi delili istu ideju i istu strast, ve¢ samo apstraktne,
atomizirane, izolovane pojedince koji svako za sebe u svojoj samoci ¢ita novine koje
se lazno izdaju za reprezentanta takozvanog opsteg misljenja, javnog mnjenja.

Javnost je samo jedna apstrakcija i prihvatanje misljenja javnosti od konkret-
nih individua je bedna uteha. Javnost je fantom koji pojedincima ne dozvoljava
kreiranje bilo kakvog li¢cnog misljenja. Narod, skupstina, pojedinac, zajednica jo$
uvek mogu da deluju i da sacuvaju osecanje licne odgovornosti za svoje postupke,
mogu da osecaju ponos ili stid zbog njih, dok je javnosti to nemoguce. Medu-
tim, moderna apstraktna javnost ima jednu obecavajucu prednost u odnosu na
konkretnu zajednicu antickog sveta: ona stvara mogucnosti da se pojedinac ne
obrazuje samo konkretno, po kalupu zajednice kojoj organski pripada, ve¢ apso-
lutno, kao pojedinac koji sam neposredno stoji pred Bogom. Privilegija koju po-
jedincima pruza moderno doba lezi upravo u tome $to ih lisava svake relativnosti
i vezanosti za jednu konkretnu, odredenu zajednicu i tako omogucuje da se oni
obrazuju apsolutno - kao sami pojedinci pred licem ve¢nosti i Boga. Ako se to ne
dogodi, sve ¢e propasti.

Javnost ne ¢ine odredeni narod, generacija, doba, zajednica, udruzenje,
odredene osobe, jer su svi oni konkretni. U njoj nema konkretnih individua sa
svojim specificnim, licnim misljenjem. Javnost je kolos, apstraktna praznina i va-
kuum koji su istovremeno sve i ni$ta, najopasnija od svih sila i najbesmislenija.

Instrument koji omogucava narastanje javnosti do nivoa apstraktnog fan-
toma jeste Stampa. Ona stvara iluziju zajednickog misljenja i stava — takozvanog
javnog mnjenja — tako $to lazno i neosnovano $iri i propagira misljenja mo¢nih
pojedinaca i tako stvara lazan utisak da ,,svi” misleonako kako pise u novinama.
A moderni, obeskorenjeni, otudeni ljudi toliko vole da se pretvore u nista i tako
nistavni ujedine u formi moc¢ne javnosti kojoj navodno pripadaju svi. Ljudi se
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pretvaraju u ¢italacku publiku koja hoce samo da se zabavlja i koja misli da se u
drustvu sve desava samo zato da bi o tome moglo da se tracari u Stampi. Za nju
ne postoji nikakva ozbiljnost, nikakva odgovornost, nikakva kleveta — pa, sve je
samo $ala.

Modernim ljudima su zavladali anonimnost i javnost. Umesto licnog, sadr-
zajnog, duboko prozivljenog govora, na scenu stupaju anonimni, unapred pripre-
mljeni opsti komentari i refleksije koji su ¢ista apstrakcija. Danas postoje udzbe-
nici za sve, ¢ak i za ljubavnike, tako da ¢e ljudi ¢ak i u najintimnijim situacijama
da govore anonimno i apstraktno jedan drugom. Uskoro nece biti bitno ko govori:
svi ¢e govoriti isto, opste i bezli¢no. Znanje i obrazovanje ¢e se pretvoriti ne u licno
prisvajanje temeljno proucenih teorija i knjiga, ve¢ u znanje napamet kompendi-
juma opaski iz adaptiranih udzbenika.

Danas je nemoguce zamisliti ustanak, pobunu, revoluciju: to se toliko protivi
razumskom, cepidlackom odmeravanju nemoc¢i za delanje proistekle iz beskraj-
nog razglabanja o razlozima za i protiv nekog poduhvata: ,Medutim, politicki
virtuoz bi mogao da izvede sjajan tour de force sasvim druge vrste. On bi izdao
pozivnice za opsti skup na kojem bi se odlucivalo o podizanju revolucije, for-
muliSudi poziv tako pazljivo da bi ¢ak i cenzor morao da ga propusti. Uvece, na
tom skupu, on bi tako vesto stvorio iluziju da su ljudi izveli revoluciju, da bi se
svi mirno razisli ku¢ama, posle prijatno provedene veceri”* Ovde imamo primer
Kjerkegorove gorke, ali sasvim opravdane ironije i sarkazma u pogledu savremene
politicke (ne)ozbiljnosti i (ne)kulture.

Strastveno, revolucionarno, burno doba zeli sve da svrgne, sve da ukloni. Sa-
vremeno, refleksivno doba zamenjuje delotvornost dijalektickom vestinom: ono
ostavlja sve onako kako je, ali mu je prethodno isisalo svako znacenje; umesto
da kulminira u revolucionarnom ustanku, ono se iscrpljuje u tenzijama reflek-
sije koja sve ostavlja onako kako je..? Nema vi$e unutrasnjosti i karaktera koji
sledi princip ,,ili-ili’, ili dobro ili zlo, ve¢ se covek zadovoljava da ima od svega po
malo, da je dvosmislen. Danasnje doba ne uni$tava jedan veliki ustanak koji u
sebi sadrzi besnjenje elementarnih sila, ve¢ tiha dezintegracija koja se odvija tiho
i potuljeno, ali zato neprekidno. Covek se danas ne upusta u neki poduhvat zato
$to zeli da uradi nesto dobro ili zato §to zbog demonskog, dubokog razloga Zeli
da se upozna sa zlim, nego se svako pomalo, oholo, tek puko teoretski upoznaje
povrsno i apstraktno kako sa dobrim, tako i sa zlim. Danas dominiraju lukavstvo
i promucurnost koji znaju da se dobro u svetu ne isplati, da je ono Stavise Cista
glupost. Tako svim oblastima ljudskog Zivota dominiraju refleksivna viseznacnost
i dvosmislenost, koja je izmislila mnogo vise reci za svoje spodobe nego $to ih ima
jednostavno i posteno odusevljenje dobrim ili zgrazavanje nad zlim.

1 Kierkegaard, S., Two Ages, Princeton University Press, Princeton, 1978, str. 70.
2 Cf. ibidem, str. 77.
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Kjerkegorova opsta dijagnoza vremena je da mu nedostaje unutra$njost i
zato i nema razvijenih, dubokih, smislenih meduljudskih odnosa. Na delu je ne-
gativan zakon: ljudi ne mogu jedan bez drugog i oni ne mogu da ostanu zajedno.
Nasuprot njemu je pozitivan zakon: ljudi mogu da Zive jedan bez drugog i oni
mogu da ostanu zajedno, jer ih povezuje uzajamna spona zajednicke, prisvojene
ideje i strasti.

Proslo doba se odlikovalo brojnim uglednim, znacajnim, mo¢nim pojedin-
cima kojih danas viSe nema. Danas nema vise smelog odlucivanja i delovanja, a
pretpostavke nadahnutog, odusevljenog delovanja su sledece: na prvom mestu,
spontana, neposredna inspiracija, onda vreme posveceno razumnom razmislja-
nju i na kraju, najvidi i najintenzivniji entuzijazam koji sledi za razboritos¢u i,
mada svestan najrazboritije opcije, odbacuje je i time zadobija beskona¢nu snagu.
To nece biti delovanje bez razboritosti, ve¢ protiv nje, a sustinska odlika najviseg
entuzijazma jeste: delovati protiv razuma. Najvisa i najvaznija stvar za Coveka,
pojedinca, jeste ta da se ne izgubi u nekoj apstrakciji, vremenu, dobu, javnosti,
generaciji, ve¢ da pravilno shvati $ta znaci biti ljudsko bice.

Kako ve¢ spomenuh, Kjerkegor je jedan od rodonacelnika konzervativnih
kriticara modernih fenomena javnosti i $tampe za ¢iju slobodu su se liberali toliko
borili. Na njegovom tragu je Osvald Spengler (Oswald Spengler), a posle iskustva
sa ratnohuskackom propagandistickom $tampom u Prvom svetskom ratu, rekao
je da nam danas ne treba sloboda $tampe nego sloboda od stampe. A ve¢ u 19.
veku, 1846. godine - iste godine kad je i Kjerkegor napisao ovu svoju knjizevnu
kritiku — knjizevnik Fridrih Hebel (Friedrich Hebbel) pise: ,,U mojim o¢ima Zur-
nalistika je jedno veliko nacionalno trovanje.™.

Kjerkegor je sjajno video kroz veo ideologije i ravnodusnosti, promucurnosti
i razboritosti ljudi u 19. veku i anticipirao dogadanja, nacine Zivljenja i misljenja
i op$tu atmosferu na Zapadu u 20. veku i pocetkom 21. veka. To se jako dobro da
videti u odlicnom romanu Misela Uelbeka (Michel Houellebecq) Platforma,koji
tako dobro docarava bespuce, besmislenost i nistavnost Zivota prose¢nog mo-
dernog individuuma. On prikazuje svog glavnog junaka, Misela, kao ¢oveka bez
ikakvog strasnog i smislenog angazmana u svom Zivotu, ljubavi, poslu, drustvu,
svetu. Summa summarum njegovog Zivota je sadrzana u njegovom poslednjem
lucidnom i istinitom, iako porazavajuc¢em, zakljucku: ,,Smrt sam sad shvatio; ne
verujem da ¢e me boleti. Upoznao sam mrznju, prezir, opadanje snage i jos mno-
go toga; spoznao sam cak i trenutke ljubavi. Nista moje ne¢e me nadziveti, i ne
zasluzujem da me i$ta nadzivi; ja sam jedna prose¢na individua u svim aspektima.
... Zaboravi¢e me. Zaboravi¢e me brzo.”*

»
>

3 Citirano prema: Medakovi¢, D., ,,Protiv skrnavljenja reci (o pojedincu i gomili)
Nase stvaranje, 1-2,1998, str. 122.
4 Uelbek, M., Platforma, Clio, Beograd, 2002, str. 304, 305.
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II KJERKEGOROVO RAZOBLICAVANJE MODERNOG HRISCANSKOG
SVETA U NJEGOVOM UZORNOM CASOPISU TRENUTAK

Tako je Kjerkegor ovako Zestoko, ostro - i, moram da dodam, sa mnogo ra-
zloga - kritikovao i novinarstvo, i $tampu, i javno mnjenje, i javnost, on je ipak u
poslednjoj godini svog zivota 1855.godine upravo sam pokrenuo i izdavao jedan
¢asopis, novine o svom trosku, a koji je imao karakteristi¢no i indikativno ime
Trenutak. On je upravo tu istu, devet godina ranije Zestoko napadanu formu, isko-
ristio sa upravo suprotnom motivacijom, namerama i ciljem u odnosu na tada
- aisada - postojecu $tampu. Zeleo je da preuzme na sebe veliku odgovornost
— upravo suprotno uredivackoj politici i ponasanju tadasnje, a na zalost, i sadas-
nje Stampe - i da upozori svoje savremenike da ceo sistem oficijelnog drzavnog
hri$¢anstva, koji on naziva hri$¢anskim svetom, nema ama ba$ nikakve veze i
sli¢nosti sa autenticnim izvornim hri§¢anstvom sa kojim se mi savremenici upo-
znajemo preko jevandelja iz Novog zaveta. Kjerkegor nije hteo da zagovara ostru,
surovu, pretesku varijantu hri§¢anstva, nego samo da nastupi posteno i da svima
jasno i javno objavi da takozvani hri$¢anski svet nema nikakve veze sa autentic-
nim ranim hri$¢anstvom Novog zaveta. On je hteo da obavi najstrozu mogucu
reviziju hri§¢anskog sveta i da dijagnostikuje pravo stanje stvari. U ovom drugom
poglavlju svog teksta izne¢u njegove glavne kriticke primedbe na racun tzv. ,,hri-
$¢anskog sveta”

Kjerkegor je hteo, izmedu ostalog, da dé li¢ni primer postenja i odgovornosti
- ¢iji je nedostak najvise kritikovao kod $tampe tzv. glavnog toka - i da, ne vise
pod pseudonimima, nego pod punim imenom i prezimenom saopsti svima svoje
stvarno, po njegovom uverenju, duboko istinito misljenje o toj toliko vaznoj stvari
u koju se ljudi ve¢ vekovima zaklinju kao u najvecu svetinju.

Kjerkegor naglasava klju¢nu stvar u kojoj se autenti¢no, rano hris¢anstvo
sustinski razlikuje od tzv. ,hris¢anskog sveta™ sustina hriS¢anstva je stradanje u
ovom svetu za Istinu, a to znaci: umiranje za ovaj svet, dobrovoljno odricanje od
svih zemaljskih dobara i vrednosti, mrznju prema sebi i drugim ljudima, patnju za
hris¢ansko ucenje. Nasuprot tome, ,,hri§¢anski svet” i njegovi prvaci i predvodnici
bitno razvodnjavaju, ublazavaju, humanizuju sve ono odlucujuce za hris¢anstvo i
autenti¢ne hri$c¢ane i pretvaraju ga u uzivanje u ovozemaljskom Zivotu, u njegovo
mirno, lagodno, sre¢no vodenje, za sta je iznad svega bitan dusevni mir.

Pravi svedok (hri$¢anske) istine se muci, trpi unutrasnje sukobe, Zivi u stal-
nom strahu i drhtanju, jezi, duSevnoj teskobi, dusevnim kusnjama i dusevnim
mukama. Svedok istine ceo zivot provodi u ponizenosti, skrusenosti, siromastvu,
nepostovanju, potcenjivanju, vredanju, preziru i podsmehu od drugih, njega bi-
¢uju, vode iz zatvora u zatvor da bi ga na kraju raspeli ili spalili na lomaci ili, jos
strasnije, zivog ispekli na raznju. Zato glavnu opasnost u danasnjem hri$¢anskom
svetu ne sacinjavaju jeresi i $izme, ve¢ upravo ta i takva drustvena i verska laz ka-
kvo je ono, koje je apsolutno izdalo punu i pravu istinu Novog zaveta.
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Iz tog autenti¢nog, ranog hris¢anstva su brizljivo uklonjene sve opasnosti
koje neizbezno prate svedocenje istine i zamenjene su drzavnom i crkvenom
mocdi, novcem, polozajima, poc¢astima i najrafiniranijim uzivanjima. Biti svedok
istine znaci biti radikalno heterogen sa ovim svetom, dok se savremeno hri$¢an-
stvo, a narocito protestantizam, degenerisalo u ¢istu svetovnost. Moderni prvaci
hris¢anstva, u stvari, zagovaraju epikurejstvo, dusevni mir, sre¢u i uzivanje i zato
nude kultivisanje, poboljsanje, poliranje umesto onoga $to je stvarno potrebno:
radikalna promena, radikalan lek, najdublji i najintenzivniji moguci raskid sa
ovim svetom.

Isus Hrist ovom svetu nije doneo mir i uzivanje, ve¢ mac, raskol, radikalan
preobrazaj, stradanje. Umesto objavljivanja Reci u ponizenosti, sadasnji pastori
grade karijeru i imaju drzavnu podrsku u toj svojoj sramnoj izdaji hri$¢anstva.
Umesto da stradaju za hri$¢ansko ucenje, oni koriste policiju i drzavne organe
vlasti protiv drugih. Umesto da se svega ovozemaljskog odreknu, oni sve ovoze-
maljsko obilato sticu.

Moderni ljudi, uklju¢ujudi tu i najvise hris¢anske velikodostojnike, nisu vise
u stanju da iznesu duhovni i Zivotni teret Novog zaveta i umesto da to posteno
priznaju, oni su razblazili i upropastili visok nivo zahteva izvornog hris¢anstva
i sada tu travestiju predstavljaju kao autenti¢no hris¢anstvo. Za razliku od pros-
losti, kada su samo izuzetni pojedinci, izuzetne li¢nosti prihvatale i sprovodile u
praksi hri$¢anstvo, danas se to masovno radi jer su sada svi hri$¢ani, milioni njih,
¢ak citave drzave i narodi.

Kjerkegor naglasava da on ove teske, o$tre reci ne izrice u ime hric¢anske
strogosti nasuprot hris¢anskoj popustljivosti: on samo nastupa u ime ljudskog po-
$tenja koje Zeli istinu i da se stvari nazovu svojim pravim imenom. To postenje
zahteva i otvorenu pobunu protiv hri§¢anstva, otvoreno priznanje da su njegovi
ideali previsoki i suviSe zahtevni za obi¢ne smrtnike — u tom slucaju treba otvo-
reno re¢i da mi nismo i ne¢emo da budemo hris¢ani. Sam Kjerkegor uopste ne
tvrdi da je hris¢anin, ve¢ pesnik, $tavise ni to, ve¢ detektiv, koji otkriva istinu i
razoblicuje laz.

Koliko su se stvari u meduvremenu bukvalno degenerisale, dobro pokazuju
reakcije ondasnjih hris¢ana na Kjerkegorov radikalizam: oni smatraju da je nje-
govo to i takvo ucenje i upozorenje Cista ,jednostranost” i ludilo. Stvarni cilj da-
nasnjih pastora i hris¢anskih propovednika odavno nije hris¢anski bogougodan
zivot, ve¢ novac i mo¢. Sam Kjerkegor se angazovao u ovakvoj akciji, u stvarnosti
zato $to viSe nije ni mogao ni hteo da podnosi ovolike lazi i krivotvorenja, te se
odludio da kaze ba$ ono §to stvarno misli, da raskine sa svim stilskim obzirima,
da se angazuje u stvarnosti i radi za trenutak - $to je njemu krajnje mrsko - i da
se ponasa kao angazovan ¢ovek i autor. On svoj osnovni zadatak, koji mu namece
odluka da govori istinu, vidi u tome da u svet uvede nesto odlucujuce, radikal-
no, nesamerljivo sa svim ostalim svetskim zadacima. Takav Kjerkegorov zadatak
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i angazman u svetu moraju da budu primereni ozbiljnosti, velicanstvenosti, be-
zuslovnosti, ve¢nosti Boga u kojima se jasno sagledava i shvata da je to borba za
najvise ideale i protiv rasirenih iluzija od kojih je najveca upravo ceo taj takozvani
»hri$¢anski svet”. Situacija je takva da ljude treba podstaknuti primerom najvi-
$ih hrisc¢anskih ideala, probuditi im strast prema njima i njihovom realizovanju,
podbadati ih Zaokom obada, ironije, prezira, sarkazma da se dignu iz gliba malo-
gradanstine u kojem sada Zive. Ljude treba odluc¢no i stalno podsecati da o svom
ve¢nom zivotu u raju ili paklu odlu¢uju u sadasnjem, vremenskom, zemaljskom
bivstvovanju. Isto tako ljude treba stalno podsecati da je put ka vecnosti tezak,
redak i uzan, a niposto lak i jednostavan.

U tom kontekstu i s tim na umu Kjerkegor podseca i opominje svoje sugra-
dane i savremenike da su ,drzava” i ,hri§¢anstvo” dve najvece moguce suprotno-
sti: drzava drzi do broja ljudi, dok se hris¢anstvo obra¢a samo svakom pojedincu
ponaosob. Hri$¢anstvo se nalazi u najve¢em mogucem polemickom odnosu pre-
ma ovom svetu i drzavi i zato se pravi hri$¢anin moze biti samo na osnovu suprot-
stavljenosti ovom svetu. U njemu je drzava najvisi autoritet za coveka i u njoj on
ima svoje utociste od kojeg zavisi i koje postuje. Hri¢anstvo nema nikakve veze s
njom: ono je bozansko, ve¢no, od drugog sveta i ono zahteva od ¢oveka da rizikuje
i svoj zivot samo da ne postane gradanin ovozemaljskog sveta. Naime, hris¢anstvo
Novog zaveta je stvar prema kojoj su prirodni ljudi najvise suprotstavljeni, najvise
je mrze: ono je sablazan za Jevreje, a ludost za Grke. Ta i takva prirodna mrznja
¢oveka prema idealnosti i duhovnosti hris¢anstva je i izazvala preokret pomocu
koga je religija patnje pretvorena u religiju zudnje za zivotom. Hris¢anstvo Novog
zaveta trazi od obi¢nog ¢oveka ono $to ovaj najvise mrzi: da umre za ovaj svet i
zivot i da postane ¢isti duh. Danasnji hris¢anski svet je ukinuo paradoksalnost i
sablaznjivost hriS¢anstva, ucinio ga je direktnim, uklonio je izolaciju pojedinca:
sada se sve radi iz ljubavi i u saradnji sa tim neizbeznim drugima.

Hrisc¢anski Bog je suprotstavio pojmove ,pojedinca” i ,vrste” i zeleo je da
mu se svaki pojedinac obraca licno, ponaosob, a ne u masi. Hri$¢anin je morao
da bude odvojen, u razdoru sa vrstom, milionima vernika, porodicom, ocem i
majkom. Bog je to delimi¢no uradio iz ljubavi, jer nije mogao da podnosi povrsnu
odanost miliona i bataljona hrisc¢ana, jer se voli samo pojedina¢no, a delimi¢no
kao gospodar koji zeli da sve svoje podanike drzi u Saci, pod kontrolom.” Do
toga dolazi zato jer su ljudi skloni prkosu, pobuni, svrgavanju Boga sa trona, pro-
mucurnosti i lukavstvu. Oni su, medutim, dosli Bogu glave i falsifikovali su Novi
zavet: primenom razuma i njegovih ,,razloga” oni su od jednostavnosti, kategoric-
nosti i nedvosmislenosti Novog zaveta napravili sumnjivo delo.

Danas se hri$¢anstvo razvodnjava, ublazava, pretvara u milosrdno brbljanje,
falsifikuje i ponistava i ta splacina se nudi kao prava hris¢anska vera. Niko vise ne

5 Cf. Kierkegaard, S., The Moment and Late Writings, Princeton University press,
Princeton, 1998, str. 188.
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haje za istinitost nekog uverenja; postalo je bitno samo to da li ga i drugi prihva-
taju. Misljenje javnosti je postalo svetinja kojoj se svi klanjaju.

II1 ZAKLJUCAK

Kjerkegor je u osnovi imao duboko plemeniti cilj da pomogne ljudima da se
vrate sebi, da jacaju i neguju svoju unutrasnjost i njenu sustinsku vertikalu koja
se, po njegovom najdubljem uverenju, nalazi i podrzava u privrzenosti i neustra-
$ivom i principijelnom po$tovanju i praktikovanju u realnom svakodnevnom Zzi-
votu morala i vere, pre svega autenti¢ne hris¢anske vere. To se moze posti¢i samo
najdubljim negovanjem strasti i strastvenog angazmana i Zivota uopste. Za Kjer-
kegorov ceo filozofski i Zivotni projekat je najvaznija stvar bilo zapravo ono kako,
a ne $ta, sustinska je forma, a ne sadrzaj, koji Kjerkegora skoro da i ne interesuje.
U tom cilju treba negovati, osecati i raditi sve, a narocito najbitnije stvari u Zivotu,
strastveno. Tome je sluzio njegov kriticki prikaz ve¢ pomenutog romana Dva doba
i njegovo suprotstavljanje revolucionarnog i postrevolucionarnog, mirnog, etabli-
ranog, pobednickog gradanstva i njegove potpuno bezduhovne svakodnevice. Ta
i takva kritika je upravo nabitnija konstanta celog njegovog misaonog pregnuca,
ali i zivota. On je najvie cenio nesto $to se ve¢ tada zabasurivalo i zaboravlja-
lo - a da ne apostrofiram posebno nasu kukavnu savremenost i njeno legalizo-
vano i osvestano laganje pod visokoparnim imenom postistine - istinoljubivost,
beskompromisno traganje za istinom i njeno javno prezentovanje, bez obzira na
cenu i posledice, i postenje.

Klju¢na pretpostavka i princip ovakvih njegovih vrednosti i kriterijuma jeste
(samo)kriti¢na (samo)svest, ali samo kao prvi nezaobilazni korak (jer Kjerkegor
nije nikada bio nikakav decizionista) ka sustinskoj stvari: delovanju u realnom
svakodnevnom obicnom Zivotu i uopste celoj Zivotnoj praksi, ostvarivanju svojih
nacela i vrednosti u celoj svojoj praksi i obicnom Zivotu. I to je upravo njegova os-
novna Zestoka kritika savremenog tzv. ,hris¢anskog sveta”: njemu nedostaje bilo
kakav integritet, moralni i intelektualni, i bazi¢no ljudsko postenje da to $to svi iz
svih talambasa vekovima propovedaju kao najsustastvenije i najuzvisenije nacelo
i ostvare u praksi, u svom Zivotu.

Kjerkegorova celozivotna Zzelja i misaoni i prakticki projekat je da se razvi-
je (samo)svesna nezavisna li¢nost sa bogatom i snaznom unutrasnjos$¢u koja ce
moc¢i samostalno, slobodno i (samo)kriti¢ki da misli da bi se uopste mogla suprot-
staviti toj strasnoj modernoj najezdi masa, njihovog javnog mnjenja i njihovog
najuzasnijeg instrumenta kakav je moderna Stampa. Po mom najdubljem uvere-
nju i potpunoj celozivotnoj ubedenosti, najneophodnija stvar u zivotu i pojedinca
i ¢itavog drustva jeste licno misljenje, strastveno i istinoljubivo, slobodno, ali i
duboko odgovorno u svakom svom bitnom aspektu. Direktna posledica toga je isto
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takvo delovanje u Zivotu: duboko (samo) svesno, samostalno, strastveno, istinolju-
bivo, dosledno.

U jednom bitnom smislu reci, Kjerkegor je na zalost aktuelan i danas, za nas
i nadu savremenost: kazem na Zalost jer je nasa danasnja situacija jo$ beskrajno
gora, teza, tragi¢nija, beznadeznija od polovine 19. veka kad je danski mislilac
pisao svoja dela. Skoro da je danas postalo i suvisno naglasavati koliko je nasa
aktuelna situacija gora i tragi¢nija sa ovim i ovakvim stepenom razvijenosti ma-
sovnih medija, interneta, drustvenih mreza i njihovim prakti¢no neogranic¢enim
mogucénostima manipulisanja ljudima, i kao pojedincima i kao grupama, zajed-
nicama i drustvima. Danas$nji individuum je jo$ krhkiji, slabiji, neotporniji, skoro
bez ikakve unutrasnjosti i njene ¢vrste i pouzdane vertikale, moralne i li¢ne ki¢me
neophodne za samostalno slobodno i odgovorno misljenje i delanje u poredenju
sa Kjerkegorovim danima kad je sve to bilo tek u zacetku i tek je pocelo da se za-
huktava. U tom pogledu Kjerkegor sjajno, fantasti¢no istinito analizira svoju situ-
aciju i direktno i na zalost potpuno ispravno anticipira nasu danasnjicu u pogledu
stanja stvari u javnosti, javnom mnjenju, Stampi i svim ostalim medijima.

Norveski istoricar ideja Trond Berg Eriksen (Trond Berg Eriksen) u svojoj le-
poj i veoma korisnoj monografiji o Kjerkegoru pod naslovom Seren Kjerkegor, Po-
bozni podrugljivac s pravom istice tacne i potresne reci Jergena Bukdala o raskoraku
izmedu Kjerkegorove slike o sebi, njegovog castoljublja i strateskih planova, na jed-
noj strani, i njegove fakticke beznacajnosti u o¢ima savremenika, na drugoj: ,,Zalo-
sno je izuc¢avati memoare i pisma njegovih savremenika. Njegov lukavo osmisljeni
pohod naprosto niko nije primetio. Mogao je isto tako da se igra olovnim vojnicima
kod kuce. Niko od klike ga ne spominje u tim godinama oko 1848, a ni inace tokom
40-tih godina, kada su izasla njegova kapitalna dela”® Sam Kjerkegor skoro prorocki
kaze u svom ranom delu Ponavljanje za glavnog junaka tog dela, mladog pesnika:
umesto da se sam okrene, on nareduje celom bataljonu na levo krug.’

Simptomati¢ne su Kjerkegorove reci kad je poceo ozbiljno da boluje: na jed-
noj zabavi jednostavno je skliznuo sa sofe na pod, namignuo je i rekao prijatelji-
ma: Oh, pustite me - pomes$c¢e me sluzavka sutra ujutru. Kad je umro, dana 11.
11. 1855.godine, on je ve¢ bio potrosio sav svoj novac, rekao je sve $to je morao da
kaze i po poslednji put je zavrsio sa pisanjem.®

Ipak, sam Kjerkegor je jedini izlaz iz ove uzasne situacije video u istinskoj
autenti¢noj licnoj religioznosti za koju je smatrao da jedina moze da pomogne u
stvaranju odgovorne i delatne individualne li¢nosti. To se posebno istice kad uz-
memo u obzir pomenuti casopis, znaci stampu, novine naslovljene kao Trenutak,da

6 Cf. Eriksen, T. B., Seren Kjerkegor, PoboZni podrugljivac, Karpos, Loznica, 2015,
str. 250.

7 Cf. Kjerkegor, S., Ponavljanje, Moderna, Beograd, 1989, str. 93, 94.

8 Cf. Historical introduction by Howard V. Hong and Edna H. Hong, str. xxxi, cit.
prema: Kierkegaard, S., The Moment and Late Writings.
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bi u poslednjoj godini svog zivota 1855. pokusao da uradi sve $to je on mogao ne
bi li upozorio svoje sugradane, sunarodnike i savremenike na pravo stanje stvari.
Iako to na prvi pogled deluje kao protivre¢nost u pojmu, odnosno kao potpuno
paradoksalno ponasanje, on ipak kao da Zzeli da pokaze i kaze kako se stampa i
tako stvorena javnost ipak mogu upotrebiti i u svrhu Sirenja istine i postenja. Iako
licno ne delim Kjerkegorovo konkretno videnje resenja problema u religioznosti,
moja motivacija za izlaganje ovakvih Kjerkegorovih shvatanja je dobronamerna
zelja da se jasno formuliSe svest o problemu i opomena, upozorenje kako se stvari
u realnosti odvijaju kao prvi neophodni preduslov pozitivne i konstruktivne ak-
cije.
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KEIRKEGAARD’S CRITIQUE OF MODERN PHENOMENA
OF THE PUBLIC AND PRESS

Summary: This paper puts forward and analyzes Kierkegaard's sharp and harsh criti-
cism of the modern phenomena of the public and press. The fundamental thesis and orig-
inal premise of his criticism is that these phenomena dramatically destroy even the last
contours of free, concrete and above all personally responsible personality. He criticizes
the modern, abstract pseudo personality who has no really personal attitude, opinion and
above all responsibility for his thoughts and actions and who completely passively and
unconsciously subjugates himself to the frightening modern phenomena of the public and
especially the press in which abstract mankind or some phantom - like so-called public
opinion - triumph. Kierkegaard's sees the only solution in the authentic religiosity, what
is put forward in the second part of the paper.

Key words: Kierkegaard, press, public, personality, responsibility.
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JUTUTATHU ITAHOIITUKOH M ITPOIEC
KOHCTPYKIMJE CHEHAPUJA COIIJATHE
PEATHOCTHU

Ancmpaxm: Menuju y cCaBpeMEHOM CBETY HUCY YCIIe/IU [ja Ce HAMETHY Kao 3Ha4ajHu
YMHWIALL Y CTpaTerujaMa Kpeupama ¥ KOHCTPYKIMje TYTOPOYHMX CLIeHApMja KIbYIHMX
morabaja coumjanmHe peanHocTy, Koju ce GOPMMPAjy y Li/by KOHTPOJIE ¥ 3alUTHUTE I10-
crojehux xmjepapxmjckux crpykrypa Mohm. OHI Cy IIyKO CpelcTBO KOHCTPYKIMje CHM-
OONMMYKMX C/IMKA YMjM CMICA0 CaMM He MOTY Jla CacBMM CIIO3Hajy, a Koje Cy caMo Jieo
MO3aMKa COLMjaTHOT Hafi30pa 1 KOHTpojie. OCUM TOTa, CIPEroM YOBeKa ca TeXHUIKUM
CPECTBOM M MEMIUjCKUX 1 TENEKOMYHMKAIIMOHMX KOMIIAHMja Ca MHAMBUIYa/THUM HAaLlMO-
Ha/IHVMM U Ha/{HAIIMOHA/THUM CTPYKTypaMa MONM, CTBOPEHN Cy TeXHUYKY IIPeyCIOBY 3a
byHKIMOHMCAbe naHonmuKoHa modepHoz doba. Kao ogrosop fobmnm cMo Meanjcky re-
puUIIy KOja ce caMo Kpo3 HeKy BPCTY HOBUX MeJjija MOXKe pean3oBary Kao ocnobabajyha
CIJIa M Meiuja 1 Y0BeKa, HapaBHO YKOJIMKO M OHa caMa Huje fieo Beh IIpOMUIIJbeHOT Clie-
Hapuja.

Kmyune peuu: Menuju, Hani30p, CLieHAPHO, CTPYKTYpa, MOR.

ITAPAIUIMA: ITAHOIITUKOH

PasBujajyhn npejy manonrnkona, [lepemn benram (Jeremy Bentham) uuje
HM CTTyTHO KOMMKO he Taj apXMTeKTOHCKY IIJIaH 3aTBOPCKe 3Tpajie, MHOTO T'Of1-
Ha KacHMje, YyTUIIATH Ha KpeMpame OpOjHUX KOHIeIaTa y carjefjlaBamy Haj30-
pa MOZEPHOT IMIUTATHOT cBeTa. Vfieja 0 M3Tpafilbyl PeCTPUKTUBHOT IPOCTOPa
y KoMe O penaTMBHO Many 6poj dyBapa MOTao e(pMKacHO Jja Hafi3Mpe BeIVKN
0poj 3aTBOpeHNKa MMaja je aMOUIMjy [ja TeXHOJOTHjy HaJ30pa Tora BpeMeHa
YIMHU €KOHOMIYHOM, CB€OOYXBAaTHOM 1 e(pMKaCHOM Ha TOM IPOCTOPY U y TOM
BpeMeHy. MebhyTum, meHn moTeHIMjamm 3a Kpenpame Hal30pa M HOBE aHATO-
MMje [pyLITBa IpeBasuIasuIi Cy OTPaHNYEHOCT IPOCTOPa ¥ BpeMeHa 3a KOjH je
y TIo4YeTKy 61/1a Be3aHa.

ITnan ,,cBeBupmehe” 3aTBoOpcKe 3rpajie MAHONTUKOHA OOYXBaTao je 3rpagy
IPCTEHACTOT O0/IVKA Y YMjeM CpeAMIITY je Ky/la ca Koje je 6mmo moryhe Bumetn
henuje narpabene nenom mmprHoM npcreHa srpase. henmje cy nmane gBa oTBoO-
pa, jemaH Koju je omoryhaBao fja Crio/bHa CBET/IOCT y/iasu y hemmjy, a gpyru npema
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Ky Koju je omoryhaBao BU/BMBOCT 3aTBOpeHMKa ca Kyie. henuje cy jenHa of,
Ipyre Ousie ofBOjeHe 3M0BMMa KOju cy oHeMoryhaBam KoHTakT nsmeby 3aTBo-
peHMKa.

ApPXUTeKTOHCKa CTPYKTypa objekTa feduHuCaNa je BU/BUBOCT aKTepa y
06jeKTy 1 BUXOB IOpefaK. 3aTBOPEHMIY Cy TaMHe ¥ MeM/blBe CaMiulie 3aMe-
HIWIM CBET/IUM U 3a CTpaXkape ,IpoBugHuM’ henujama, mocrajyhu trako KoHTH-
HYMpPaHO BUI/bUBI. BUI/BUBOCT je mOcCTama K/IOIKa, jep je IMTaBHA IOC/IefNuIa
MaHONTHYKKOT IOPeTKa CBECT 3aTBOPEHMKA O COIICTBEHOj KOHTUHYMPAHO] BU-
mweuBocTi.! OHa ce penpoayKyje y IOCTYIKY ay TOMAaTCKe peanusaliuje moperka
¥l IeTOBOT IIpMXBaTama 6e3 0631pa Ha MIEHTUTET ¥ MOTUBE aKTepa, Ha OCHOBY
yera ce paba cTBapHa moTunmeHOCT 6e3 mpumeHe cue.” Kao objexat nadopmu-
cama, OTIIYHO BUJ/BYB aKTep IOCTaje CyOjeKT CaMOIoTYMbaBatba.

KoHIIenT IaHONTUKOHA je Iyro CXBaTaH Kao yTOIIja O CABPILICHOM 3aTBOPY.
MebyTtum, ca usrpazmpoM I7106aIHe JUTUTATHE aPXUTEKTYPe CBeTa OH je IOHO-
BO 0010 Ha aKTyeTHOCTN. BUI/BMBOCT je IOHOBO, a/y OBaj MyT y JUTUTAIHO]
paBHIL, IIOCTa/Ia KPUTEPUjyM IIOPETKa, a HaI30p 0COOMHA MOJEPHOCTH PYIITBA.
Hanme, npema Impency (Anthony Gidens), koHTpona nHpOpManmja 1 fpymTBe-
HO HafI7leflabe Topefl BOjHe MOhM 1 KOHTpOJIe HaJl CPeACTBMMA IIPUHYHE, UH-
LyCTpUjaIu3Ma ¥ aKyMy/lalyje KalyuTaaa 9uHe OCHOBHE MHCTUTYLMOHAIHE [IVI-
MeH3Uje MOfIepHOCTIL.?

Hansop je,uako ycko moBesaH ca GyHKI[MOHUCAbeM Hal[OHA/THNX Ap>KaBa
¥l MOHOIIOJIOM CIIe Ha ofipeheHVM TepuTOpujaMa, ca TeXHOIOMKIIM pasBojeM U
I7100a/THOM AMUTUTA/IN3ALMjOM [I0CTA0 KOMIIOHEHTA MOJEPHOCTH KOjOM Ce YKU-
lajy CyBepeHMTeT KaKo IOjefiVHI[d TAaKO M IIMPUX [APYIITBEHMX 3ajefHMUIA 1
VHCTUTYLMja, [Ia ¥ HAallMOHA/IHYX ApxaBa. MebyTuM, cMucao Hafzopa je octao
VICTV — CMaBbJTHU HEV3BECHOCT Y Ofjp>Karby aKTYeTHOT opeTKaMohn.

IJVUTUTATHA TEXHOJIOITUJA U HAI30P

JlururanHa TexHonoruja nosehasna je kamanuTeTe 3a HaA30p Y CABPEMEHOM
APYLITBY U TMMe 1oBehaa KOHTpOBep3e 110 NTaky HbeHe IPUPOJie, OHOCHO Ja
JIN ce paji O , TEXHONIOIMju cobope” MIN ,TEeXHOIOTHjU Topob/paBama’. OHa je
paaukanHo nosehana MoryhHoCcTH HaI30pa M IPUKYII/bakba MOfjaTaKa, Kao ¥ Bi-
xoBe obpazie. OHM KOju IOCEAYjy pPeIeBaHTHO 3Hame O JPYTUMa, IIoceayjy Moh
HaJl BbYMa ¥ MOTYy KOPUCTUTH U 3/I0YIOTpeOuTH Ty MOoh Ha pasnuyuuTe HauMHe.
VIHTeH3MBHA NPUKYIUbamkba MOJATaKa, IOCMATpalbe 1 HA/I30p O/NAKIIABajy Ma-

1 Fuko M., Nadzirati i kaznjavati - nastanak zatvora, Izdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovi¢a, Novi Sad, 1997, str. 195.

2 MHcro, cTp. 196.

3 Gidens E., Posledice modernosti, Filip Vi$nji¢, Beograd, 1998, str. 64.
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HUITy/IalMjy /byAuMa 1 oMoryhaBajy Hocronuma Mohn fia 061MKyjy fpyLITBeHy
CTBAPHOCT Ha HA4YMH KOjI CITYXXM BUXOBUM MHTepecuMma.*

JlurnranHa apXuMTEKTypa APYLITBA MOHOBO aKTyenu3yje IUTare BUIJBU-
BOCTY HETOBMX aKTepa Kao Ofjpasa HUXOBUX JUTUTATHO-MH(YOPMALMOHNX I10-
TeHIMjasla Y KOHTEKCTY APYIITBEHUX OIHOCA, OHOCHO Kpenpama Xujepapxiuje u
noperka Mohu. MelyTum, Busi/buBOCT je omacHa 3a cBe JIpyIlITBeHe aKTepe, jep
HeIpeABU/BMBOCT foral)aja Mo)Ke IPOMEHUTH HeH MHTEH3UTET U MpaBall y Ay-
TUTATHOM OKpY)Xewy. [IpyruM pednma, momIoXaj COIMjamTHNX aKTepa y AUTUTA-
HOM OKPY>KeIbY, OTHOCHO HbJXOB MHPOPMATHBHM ITOTEHIIVja/l KA0 3HaYajaH KpH-
TepujyM Mohn, Huje cratmuka Beh aMHaMmyKa Kareropuja y Kojoj cBaka CTpaHa
HACTOj! Jia yTIU4e Ha IPYTY KpO3 NPUKYIUbabe MHPOpMaIyja 0 1boj. [Jurnranio
OKpY>Kebe UIAK flaje IPeHOCT OHMM aKTepuMa KOjii Ta BUIIe Kpenpajy.

CaBpeMeHN ITAaHONITYMKOH 3a PA3/MKYy off beHTaMOBOT Kpenpajy CBI aKTepH.
YMmecTo ocBeT/beHMX hennja ca orpannderrM MoryhHoOCTMMa KpeTama U KOMY-
HMKalije ca APyTMMa OH Ipy»)a MOTyhHOCT ,,CBEIIPUCYTHOCTH U TOTOBO HEO-
rpaHIYeHe MOTYNHOCTH CIIO3Haje OKpyKemba.

ITojenyHar je yrmaBHOM KOPMCHUK JUTMTA/THUX TEXHOJIOTHja Y MOCTYIKY
caryleflaBama OKpY)Kera U KOMYHMKalluje ca APYTMMa, a Heropa IpOoAyKIuja
YITIaBHOM Ce JICIPIUBbYje y IOCTYKY Kperpama 3a6aBHUX cafpkaja. VicTroBpeme-
HO je 1 cy6jeKT 1 06jeKT Haj30pa Koju IIOMOhy IpyruxX aKkTepa caM Kpeupa CBOjy
AUTUTANHY hemujy, ,uHPOpManMoHe Mexype” Y BUAY »,eX0 KoMopa NmoTBpheHnx
yBepemwa”’ ITpukymwmajyhn madopmanuje, nojequuar, YmHM BUA/BMBMM CBOja
MHTEPeCOBamba, )e/be, CTPEM/belba, CTATYC U CTalbe PYTUM aKTepyMa AUTUTATI-
HOT MaHOINTYKOHA, HOCMOIMMAIIOMNTNYKE, EKOHOMCKO-IUTUTATHe Mohu, 4nme
cebe craBpa y nogpehenn nomoxaj.

Menmjcke MHAYCTpUje Kpeupajy JUTUTATHO OKpY>Keme MelycoOHux ogHoca
aKTepa AUIMTATHOT MAHONITMKOHA C 003MPOM Jia je IIXOBA yJIOra y pasBojy AM-
TUTaTHUX TeXHOIOIMja U AUTUTATHNUX cafpskaja Benuka. [lopen Tora, oHe MMajy
MOTYRHOCT fa cTBapajy KOHIIENTe, OHOCHO OKBMpe TyMauewa peanHOCTH.Y
MefiujiMa JaHac, BU3yelTHe KOHCTPYKIUje HaJ30pa JIeXKe Y BUIIECTPYKOM II0/bY
n3Mehy /iBa KOHI[eNTya/IHa MOJIa: C jefjHe CTPaHe, BepTUKa/THe TAaHONTHYHEHAI -
30pHEe C/IMKe PasIM4uUTUX BPCTa, a ca ApYyTe, AUCTPUOYLUjecInKe Koje Cy OMO-
ryhu Mo6unuu tenedoHn un ApymITBeHM Meauju y pactyhoj ,,30HMy3ajaMHOZ
MacOBHOZ HaJ30pa’, y KOjyjeymucaHa ,,ApyIITBeHa KOHTPO/IAIIOBe3aHa Ca OBUM
IIpaKcaMa XOPU30HTATHOT IIPeCTaB/bama.

4 Radovan, M. ,Towards a surveillance society”, https://hrcak.srce.hr/21487,
25.12.2022.

5 Siva, V., Antidrustve nemreze, Clio, Beograd, 2018, str. 19.

6 Steyerl, H., ,The spam of the earth: Withdrawal from representation’, http://ww-
w.e flux.com/journal/32/68260/the-spam-ofthe-earth-withdrawal-from-representation/.
08.09.2022.
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Mepnujcke MHAyCTpUje IIMPe CHEKTAP CBOjUX aKTMBHOCTYM M HAa TE€XHMY-
KO-TEXHOJIOIIKe 00acT! Koje HUCy Oule feo BUXOBUX aKTMBHOCTH. Besa Me-
OVjCKUX MHAYCTPMja M pasBoja JUIMTATHUX TEXHOJIOIMja IIOCTAJIA jeé HEPACKM-
IVBa ¥ M3y3eTHO poduTabunna. Meamjcka KynTypa je ICTOBpeMeHO U Ky/ITypa
BIICOKE TeXHOJIOTHje, KOja IIpUMebyje HajcaBpeMeHMja TeXHOIOIIKA JoCTurHyha.
Oma npeficTaB/ba BaKHY 00/1aCT €KOHOMUje, jeflaH Off HajIIpOoQUTAONTHU X He-
HJX CerMeHaTa U TO OHaj Koju fobuja cBe BuIlle I/T0OaTHN 3Ha4aj. Menmjcka Kyi-
Typa TaKo IpeCTaB/ba 00K TEXHOKY/ITYpe, Koja Cllaja KyITypY U TeXHOIOTUjy
y HOBe KOHGUrypanmje, cTBapajyhu HoBe TUIIOBe [pyIITBA Y KOjUMa MeIUjU U
TEXHOJIOTHMja MOCTajy OpraHM3alyjcKy NpUHIMIN.” TeXHOMOMKM NOTeHIMjaIn
MeZIVjCKUX VIHAYCTPYja TIPY>Kajy UM 3HauajHe MOTYNHOCTM 3a IPUKYIUbambe NH-
dopmarnyja 0 APYrMM aKTepyMa JUTUTATHOT MaHONTHKoHa. OHM Cy ce mpoMe-
HIIM Kajia je CTaTUCTMKA IMyO/IiKe IpelIa y AUTUTaTHY CBeT MHTePHeTa U I10-
CTIOBHE MOjiesie IpeTpakKuBada Kao HIp. [yrn u niardopMu ApymTBeHNX Menuja
kao 1mTo cy dejcbyk, Teurep, Jyrjyé u ViHcTarpam.® OBu OCTOBHM MOJeNIN 3a-
CHMBAjy Ce Ha KOHTMHYMPAHOM U CBENPUCYTHOM HafI30py KpeTama KOPUCHUKA
Mefiuja y AUIUTaTHOM IIPOCTOpPY M npahemy IMOHaIIama KOPUCHUKA KOjU MHO-
ro BUILE JMY€ Ha HAJ30D HETO Ha TPa/IMI[MOHAJIHE, COLMOJIONIKE METOJIE MPU-
KyIUbaka NHPOpPMaIMja CTapUj/X IIOCTTOBHUX Mofiena.’ 3a yCIyre Ha MHTEPHETY
Koje cy 6ecrraTHe 3a kopuirherme, CarTacHOCT KOjy /1ajy OHM KOjI Tpayke IIOfjaTKe
je y popmu npuxBarama ycnoba Kopuirhemwa Ha InaTgopmama.

Ocum Tora, HOBM OOMMLM IpPENUKTUBHE aHAIUTUKe' 1 OMXejBUOpaTHO
MICTPpaXXMBabe NMajyTaKohe 3a IW/b NPUKYIUbalbe NMofaTaka o myomuum.' Osn
IPUCTYIN Ce He 3aCHMBAjy Ha COLMOIOMIKMM BapyjabaamMa Kao LITO Cy CTapoCT,
K1ace, 1o/ um o6pasoBambe, Beh Ha oOpaciMa oHalama 1 yoOudajeHnM Kpe-
TaWkMMa Y JUTUTATHOM IPOCTOPY, 3aCHOBAaHNM Ha ,,/IBOJHUKY IOflaTaka~ Kpeu-
PAHOM Ha,,JUTUTATHAM TParoByMa’ Koje KOPMCHUIM Mefiuja OCTaBbajy Ifie TOf
fla IpeTpPaXKyjy Ha MHTepHeTY."

7 Daglas, K.,Medijska kultura, Clio, Beograd, 2004, ctp. 6.

8 Bermejo, F, ,,Audience manufacture in historical perspective: Frombroadcasting
to Google”, New Media & Society, 11,(1&2), SAGE Publications, 2009, ctp. 133-154.

9 Trottier, D., Social Media as Surveillance: Rethinking Visibility in a Converging
World, Routlege, London, 2012.

10 Bolin, G., Value and the Media: Cultural Production and Consumption in Digital
Markets, Routlege, London, 2011, str. 57.

11 Bolin, G. and Andersson S. J., “Heuristics of the algorithm: Big data, user inter-
pretation and translation strategies”, https://www.researchgate.net/publication/282904741
Heuristics of the algorithm Big Data user interpretation and institutional translation.
30.12.2022.

12 Haggerty, K. D. and Ericson, R. V. (2000), “The surveillant assemblage’, British
Journal of Sociology, 51:4, Routleg, London, 2000, str. 605-622.
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Mepnyijcke MHAYCTpUje CY ,YIJIABHOM Y BJIACHUIITBY KPYIIHMX TPaHCHAIIM-
OHA/IHUX KOpIIOpaljuja Koje Cy IoBe3aje KOHTPONIY Haj (MHAHCUjCKMM UHTe-
pecuMa He caMoO Y TeJIleKOMYHMKalyjaMa, MHAYCTPUju 3abaBe M Typu3Ma Hero
U y HaQTHOj MHAYCTPUjU, IPOU3BOAIY XapTHje, HeKpeTHMHAMA U HYK/IeapHOj
MHAyCTpUju.? Y TOM CMUCITY, OHe HUCY caMO CpefcTBO Beh 3HaYajHM YMHMIIALL
HallMOHA/THUX U TeOCTPATEIIKIX JiellIaBamba Kojit, HOpes OCTBapyBama IpopuTa,
IIOKa3yje U TeXIbY Ka OCTBapery MOMTUYKIX IIV/beBa I IIOJIMTUYKIX NHTEpeca.

Jako MenmjcKe ¥ TEXHOJIOIIKe MHAYCTpPUje Ipajie AUTUTAIHY CBET, KMUMY
HaJ;30pa y CaBpPEeMEHOM JIPYLITBY YMHMY Ip>KaBa. Y IV/bY 3alITUTE HAL[MOHATHIX
uHTepeca, 6opbe MPOTUB Tepopyu3Ma ¥ KPUMIHAJIA, CABpeMeHa Ip>KaBa Kpeupa-
IIPaBHUOCHOB3aHA/130p, GMHAHCKPA U CIIPOBOAY AKTUBHOCTY HA USTPAIbU IU-
TUTATHOT IPOCTOPA I MMa pyTe MOTeHIjajle 3a pean3alyjy CBOjuX IybeBa.

[Ipema nojenMHMM ayTOpuMa, AUTUTATHE TEXHOJIOTHUje ce YHOTpebpaBajy
3a TPY HUBOA HAJ/[30Pa y APYIITBY Off CTPaHe Ap>KaBe U IeHUX MHCTUTYLIMja Y TO
CY: HaZI30p jaBHOT IIPOCTOPA, MPEXHU U LM/baHu Haasop ypebhaja nbmomerpuja
" CKeHepu Tena.'

Hapzop jaBHOT mpocTopa 00yxBaTa HaJ30p IIyTeM CUCTeMa CTallYIOHAPHUX
Kamepa 3a Hajzop. TeneBusnja sarBopeHor kpyra (engl. Close-circuit television,
CCTYV), y cBOM HajupeM CMICTY, O3Ha4aBa CBAKV TeIEBU3MjCKYU CUCTEM YUjU
je CUTHal HaMeleH TauyHo ofipeheHOM IpMjeMHUKY WIM IpUjeMHUIVMA KOju
YJHe 3aTBOPEHM CUCTEM. Y YXKeM CMUCTY, IOf TUM Ce HOAPa3yMeBajy CUCTeMMU
3a BIUZIe0 Ha/i30p, usrpaheHn Ha HauuH a oMoryhaBajy BU3ye/THU KOHTAKT je[fHOT
MecCTa ca [PyTUM MeCTOM. Y IIPaKCH, KIAaCUYHY BUJe0 HaJ30P je CUCTeM KOju ce
CacToju Of jefHe VM BUIIE BUAEO HA30PHUX KaMepa Koje Cy IToBe3aHe ca I[eH-
TpaHUM ypebajem, koju Bpimu obpajy curHana goOMjeHNx pazoM Hag30pHUX
kamepa. Ha Taj HauMH ce curHa npocnehyje Ha ekpaH Ha KOMe ce MOXKe I/IeflaTH
cMKa ffobujeHa pajjoM KaMepe, a MOXKe ce BPIIUTY U oOpajia C/IMKa ca BUIIe Ka-
Mepa. Kamepe ce MOry MHCTaIMpaTy 1 Ha IpOHOBE, YMMe ce To0uja Ha MOOVITHO-
cTu Ha3opa Ha Behum trepuropujama.’

13 Cejmbers, D., ,Kriticki pristup medijima - promena konteksta istrazivackog
novinarstva’, u: Istrazivacko novinarstvo, priredio: Hjugode Berg, Beograd, Klio, 2007,
str.131.

14 E. Schlehahn, M. Hansen, J. Sterbik-Lamina& J].S. Samaniego, ,Report on sur-
veillance technology and privacy enhancing design”, Project: Surveillance, Privacyand
Security: A large scale participatory assessment of criteria and factors determiningac-
ceptability and acceptance of security technologies in Europe, https://www.researchgate.
net/publication/324654602 Surveillance Privacy and Security A large scale participatory
assessment of criteria and factors determining acceptability and acceptance of security
technologies in Europe 25.12.2022.

15 Vcro, cTp. 4-25.
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Mpexuu u 1ybany Haasop ypebaja ogHocu ce Ha 6e36eIHOCHe TeXHOIO-
TVje ycMepeHe Ha HaJi30p y Be3u ca IpahemeM y pealHOM BpeMeHy caobpahaja u
HofaTaka Koji ce IIpeHoce Kpo3 Mpexke Kao 1 MobunHux ypebaja nojegunana.'s

JHTepHeT Han3op moppasyMeBa mpahemwe moparaka u caobpahaja Ha MH-
TepHeTy. Bajie yonmTeHo cariefjiaBajy MHTEpPHET MICTOBPEMEHO U KaO OIMACHOCT
3a 6e30€IHOCT 1 Kao IIaHCY3a IPUKYIUbalbe MHPOPMaIVja 3HAYajHUX 32 eIVIMU-
HICambe 6e30eHOCHNX IPEeTHI U MCTPare KpUMIHATHIX Pajiibil. Y TOM CMIUCITY,
B/IQJIVHe areHlyje MPOM CBeTa HacToje 1a 06aBeXyIIpoBajiepe IpPOKoIojac-
He nHTepHeT Bese n BoMII ycnyra,na omoryhena ce wuxoBu nHppacTpykTypHn
KalaluTeTy MOTy KOPUCTUTY U 3a CTa/THU Ha[i30pMHTepHeT caobpahaja y by
upaeHTrdUKaLMje TEPOPUCTA U [PYTUX MIPECTYIIHUKA. "

Ca acmexta 6e30eJHOCHMX areHIVja, HAJ30p TeJleKOMYHUKanyja rpahana
je KJbYYHO CpPefCcTBO 3a epMKACHY NMPEeBEHIN)Y M UCTPAry KPUMUHATHUX Jie/aT-
HOCTH. Te/leKOMYHUKALMOHN HaI30P ce MopeJ; KOHBEHIMOHATHIX MeTOa MOXKe
noctuhy IpuKyI/bambeM IOJaTaka AMPeKTHO ca ypebaja mmpaHor mojennHia,
IIpe Hero 1ITOo fobe o mpoueca mudposama.'®

CrucreMn 6MOMeTPUjCKOT TIPENO3HaBaba U CKeHEPU Tela Cy ABe 00/1acTu
TEXHOJIOIije KOje Cy YCKO ITOBe3aHe Ca Te/IeCHUM MHTETPUTETOM 0cobe 11 MepermeM
¥ aHa/M30M aTpubyTa xuBux 61ha, mpy yeMy ce 61oOMeTpHjcKe KapaKTePUCTI-
Ke MOTY M3JBOjUTH Y LIW/bY 6MOMETPUjCKOT Mpero3HaBama 1 ugeHTndukanmje.”
TakBe Mep/pyBe OuosIOLIKe KapakTepucTuke usMehy ocrasor cy: mopdonoruja
¥ M3pa3 JINIIA, TeKCTypa 1 60ja Koxke, MOPQOJIOTHja pyke U IPCTa, CTPYKTypa 1
y3opak Mpexiade, [IHKa, ysopak 1 arHaMmka mOTIuCa, [TACOBHU aKyCTUYHU
obpacuy nta. Y Besu ca TUM, IpeIO3HaBambe JINIA 1 CKeHepH Tejla Cy OCHOBHE
MeTofie upeHTIdUKaLje TTOTeHI[MjaTHUX N3BPILIMIala KPUBIUYHIX Jefa.

HaBepiena pururanHa apXuTeKTypa Haa30pa Kpenpasa 3a nosehame H1Boa
6esbemHOCTY, € [pyTe CTpaHe, OTBapa MUTamba C1000/e U 3aIITUTE IPUBATHOCTI
rpahana Kao u HoTpebe BHEHOT pefy3ajHa ¢ 063MPOM Ha U3/I0XKEHOCT OjeMHIIa
H(OPMALMOHO-KOMYHMKAIIVIOHAM TEXHOIOTHjaMa.

KPEMPAIBLE I3BBECHOCTU

OueknBaso ce fa orpoMaH 6poj MHpopMaIyja CMamkyU HEM3BECHOCT, Te fla
Cce YCIIOCTaBM KOHTPO/IA OYeKMBAHNUX MICXO/la JOMUHAHTHMX aKTepa AUTUTATHOT
IAHONTMKOHA U y cepu meprenuyje u y chepyu HOMUHALVje KOHLENITYaTHUX

16 Vcro, cTp. 25.
17 Vicro, cTp. 25.
18 Vcro, cTp. 33.
19 Vcro, cTp. 52.
20 Hcro, cTp. 53.
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OKBHpa TyMadera PealHOCTI U TexHonoruja. MebyTum, fecnno ce Hemto He-
npenBubeHo. bpsyHa MHTePaKTUBHOCTI U CTa/IHA IIPOMEHA CTPYKTYpPe JUTUTATI-
HO-COIIMjaTHOT OKpy>Kera 1oBehay ¢y meropy HeCTabMIHOCT, YTPOSWUIN IIPO-
1leC Kperparma TOMIHAHTHUX fepuHMIja peaTHOCTH U rToBehas Hen3BeCHOCT
VICXOJja KOHIENITya/THUX KOHG/IMKaTa. Y TaKBUM YCTIOBMMA, IIPUOEITIO Ce CTpaTe-
TVjU AU3ajHYpatba Teplielniyje i CTpaTeryje KOH(IMKaTa OKBIpa TyMaderma ak-
Tepa 3aCHOBAHMX Ha IpeAuKuuju 6ynyhHOCTH, Y Wby CMabeha HEM3BECHOCTI
u o6e3beherma KOHTMHYNTETA JOMMHALMje Y KOHQIMKTIMA MOJieNla U Xujepap-
Xuje TyMaderba.

bBopb6a 3a moMmHanmjoM Haj r1o6anHOM cBemhy — COIVjaTHO JUTUTATHOT
OKpy)XXema I odyBame IocTojehe Xujepapxmje KoHIerata ofBUja ce Ha HMBOY
KOHTPOJIe MHTepaKIyje n3Mehy cafalimyx ofIyKa 1 akiuja 1 sUxoBux 6ymyhmx
eexara y Besu KoH(IMKaTa KOHIIETIaTa TyMaderba 11 epLeNiyje peaTHOCTH aK-
Tepa, Kao I Ha HMBOY pa3Boja JUIUTaHe TEXHONOrMje. Y TaKBUM OKOJTHOCTUMA,
MeJVji Cy Y Be/IMKOM Opojy ClydajeBa [M3ajHMPAHO KOMYHKALMIOHO CPEfCTBO
3a peanusanujy rmobarHux cleHapyja foMmuHanuje Bogehux axrepa Hapzopan
IbUXOBMX MOJe/Ia ¥ KOHIIeNaTa, JOK je MojefuHall, 13y3umajyhu ,,ompMeTHKe”
JIOMMHAHTHUX aKTepa, yI/ITABHOM CTAaTHCTa VWIU HEMM) IIOCMATpay.

JlnjarHosa akTyeTHOT CTama, feduHucame npobdnema u Moryhux crieHapuja
y 6ynyhuocTu, mpu yemy ce geduHmIIe ClieHapyo moxke/bHe OynyhHOCTI 1 cpeni-
CTBa 3a IHerOBY peany3alyjy y TeXHINIKO-TEeXHOJIONIKO] MV MepLeNTHBHO-KOT-
HUTUBHOj cepy, pefcTaBbajy dase ClieHapuja Kpeypamwa CoLujalHe peasTHo-
cTu. AK1uja mogpasymMena cripoBoheme peanHor gorahaja®' koju Moxe CpednTn
Moryhe HeraTBHe TpeHf0Be Y OynyhHOCTM MInu3asBaTy O4YeKyBaHa TyMadera
VI aKIMjy WK Kpeyparbe CUMOOINYKO-MMAariHapHOT IIPOAYKTa KOji ce IIacupa
y MTUTanHOj chepy U 3a KOju ce Oo4eKyje Aa he pesynTupaTyt HeKMM peanHuM
porabajem y 6ymyhHocTn. KoHCTpyKIjuja HOBOT TeXHOJIOIIKOT IIPOM3BOAA KO-
HeKIIJje WIM AUCKYPCa O BeMY jecTe TeXHIYKY acIleKT KpeMparma ClieHapyja co-
nujanHe peamHocTin.”? EdexTn HaBeleHNX aKTMBHOCTY YHAIIPeT, CY lepuHICaHN

21 Peanusanyja TepOpUCTUIKOT YMHA YC/EN NEPLUUIIMPAHUX KapaKTePUCTHKA CaB-
peMeHMX Mefrja [oCTaje TIopyKa 4nji epeKTI ce OCHM HeIOCPEJHUX pasapama OCTBa-
PYjy KpO3 yrpokaBame caMuX TeMesba IeMOKPATCKOT IPYIITBa, Ipasa 1 cnobopa rpabha-
Ha, jep CTBapajy noTpeby oCHaXXKMBaba 6e30eHOCHOT allapaTa 1 HaJ30pa Kao u MehyHa-
IIIOHAJIHY MPXIbY.

22 Ilpexo cBor cBemoka-capaguuka, ®BU je ammmkaiujy ,,AHOM” OpPBO ITOAMET-
HYO KPMMUHAIIMMA Yy AyCTpUj Kao HOBY, lIM(ppPOBaHy KOMYHMKALNjy KOjy HUKO He
MO>Ke Jia TIpaTu, NPUCTYIIKYje U »,yhe y vy Hu He cmyrehm mra ce femnasa, Buie of
10.000 xpuMuHanana n3 sutire of 90 3eMaba CKUHY/IN Cy aIUIMKALV]Y »,AHOM , 2 KaKoO je
06jaB/beHO, OBY aIUIMKALMjy HajBuIIe Cy Kopuctuan Madujamn 13 Hemauxe, [llmanuje n
Cpbuje. ,AHOM” je jenHO MOTao fa Oyfe MHCTAIMPAH Ha TeneOHMMA KOjU CY KyI/beHN
Ha 1pHOM TpKuTy. Ca Tux Tenedona Hije 6110 Moryhe o6aB/paTu MO3MUBe HUTH C/IATH
MejioBe, @ KOMYHUKaI[ija Ce BpLIMIa MCK/bYYNBO MOpyKaMa usMehy oHUX Koju cy Ta-
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Kao MoxXe/bHa 6yAyhHOCT, OIHOCHO Ka0 ,IPOM3BO/Ibe HAMEePaBaHNUX ITOC/IEUIIA”
y CMUCITY penpopyKuuje Mohm.

Y tom cMmucry, Mepuju ce, mpema @panky Ecepy (ime u orginalu), xao ,,ipe-
3€eHTaIVIOHA CTpaHa BUIIe 6aBe MOjeAMHIIMA HErO KOJIEKTMBMMA, BUIIIE KparT-
KOPOYHUM Hero AYyropoYHMM edeKTuMa, BUIlle OHVM IITO Ce OfjBMja Ha OTBOpe-
HOj TTO30PHUIIY HETO OHMM ILITO ce foraba u3a Kynuca, BuIlle CTPATerjoM Hero
KOHKPETHOM IIOJINTUKOM, Buille ofpehuBameM mpuopnurtera Hero 06jeKTUBHUM
norpebama 1 BuIIe JOOMjambeM MOPIIKe HETO IPOHaIaKeheM KoMIpomca. >

YV IIOTPA3U 3A AITEPHATUBOM

[ToTpara 3a cmo6og0M Mefyja IpeTBOPIIIA Ce Y IOTpary 3a cnobopy o Me-
nuja. ITyT ka c1o60y OHOCHO a/ITEPHATUBETOITIYy TAMOXKEMO TPKUTH Y OKBUPY
VIV M3BaH 3aTeYeHOT JUTUTAHOT mopeTKa.” bekcTBo off (13) AUTUTATHOT IIO-
peTKa IIpeficTaB/ba jeflHy Off aITe€PHATIBA KOja pelllelbe Ha/lasu U3BaH wera. Panu
ce 0 UJejy peCTPUKTMBHE yHOTpebe AUINTATHUX TeXHONIOTH]ja, IIPU YeMy Ce 13-
JIOKEHOCT MefiYjiiMa ycMepaBa Ha Majii 6poj Ma>k/bUBO Oa0paHNX aKTUMBHOCTY
KOje Cy OMTHe y IMYHOM U PO EeCHOHATHOM KUBOTY, a OfpakaBajy MO3UTUBAH
OJJHOC KOPUCTHU Off HITEeTHOCTM.

Jeman op 3aroBopHuka ose uzpeje, Kan Ibynopr (Cal Newport), cmarpa na
U3JIOKEHOCT YOBEKa NUTUTATHUM TEXHOJIOTMjaMa MMa BUCOKY LIeHY Y CMUCITY
Tpolleha IMpeBylIe BpeMeHa 3a yrnorpeby ypebaja, annmkanmja u cepsuca 1mro
JOBOAM IO TOTA Jja Ce Majie KOPUCTH ,,yToIle” y IJXOB YKYIIHV HeraTMBHU Y4u-
Hak. OcuM Tora, OH IOTEHIVpa 3Ha4aj ONTUMU3alLyje yInoTpebe TeXHONOruja y
IpaBLy peanusanyje IpaBUX BPESHOCTM M IOTeHUMjanHe Kopucty. Ha kpajy

kobe nmanu oBy ammmkauujy. Tako je 6mmo mOTpe6HO a KpUMMHATAL TO3Haje APYror
KpMMUHaIIA Kako 61 yomiuTte Morao aa fobe o temedona ca oo annukanyjom. OHO
HITO KOPUCHUIM HICY 3HA/IM jeCTe Jla je KPeTaop OBe all/IMKallMje ca HAMEPOM HaIPaBJO
u ,backdoor” xoju je PpyHKIMOHNMCAO HA HAYIH [ja Ce 3a001M/Iasy CTaHAapAHA ayTeHTU (-
KallMja IPUCTYIIA, Te Aa oMoryhaBa Ja/bMHCKM HPUCTYII CBUM MHGOpPMAILjaMa y arin-
KallMj!, a Ja KOPUCHUK HYje HY CBECTaH TOra.

23 Russel B.,Power: A New Social Analysis, chapter 3, Allan and Unwin, London,
1938, cTp. 23.

24 Eser E, ,Medijatizacija kao izazov: medijska logika nasuprot politickoj logici”, u:
Hanspeter Kriesi, Sandra Laveneks, Frank Eser, Jerg Mates, Mark Bilman, Danijel Bohsler,
Demokratija u eri glonbalizacije i medijatizacije, Albatros Plus, Beograd, 2013. ctp. 205.

25 Bykcanosuh [I., ®unozoduja memuja: Menmju u antepHatusa, https://pefja.
kg.ac.rs/wp-content/uploads/2018/09/Zbornik-radova-FILOZOFIJA-MEDIJA-MEDI-
JI-I-ALTERNATIVA. pdf, 25.12.2022.
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TBPAM Jla CBPCUCXOfIHA yNOTpeba AUTUTATHUX TEXHOJOTHja JOHOCK 3aI0BOJb-
CTBO ¥ IO3UTVBHO yTIYe Ha IPYLITBEHN) U IIPUBATHNU XMBOT YOBEKa.*®

Menmjcko o6pa3oBame, CXOHO TOMe, IOfIpasyMeBano 61 3Hama O CaMo-
KOHTPO/M Y B3V M3/I0KeHOCTV AUIUTATHMM TEeXHOJIOTHjaMa, IIpy 4eMy 61 u
la/be OCTAB/ba/IO YOBEKA Y HeroBoj AurutanHoj hemmju. BepoBame fa mocroju
MOTYRHOCT Ja ce ;UrnTanHa TeX0/IOor1ja ,yMepeHO KOH3yMMpa~ je IIpaBUIHA, ajlu
MICTOBpeMeHO 1 yrommjcka. CBaku BUJ KOH(GpPOHTaIMje M KOH(IMKTA y INMbY
OCBajara IUTUTATHE CTT000Ie CIMYAH je IPeTXONHO] Y TOINjI.

Ocajame cnobope je moryhe y noBehamwy HuBOa AUIUTATHOr 0Opa3oBama
" MHPOPMUCAHOCTI Y OKBUPY AUTHUTATHOT IIOPETKA, Y3 aKTUBHY M3/I0KEHOCT
MefujuMa ¥ MHPOPMAIMOHO KOMYHMKALMOHNM CpeAcTBMMa. Beoma je 6uTHO
CIIO3HATM COLIMja/IHE U TEXHOJIONIKE aCIEKTe JUIMTATHOT OKPY Kera U IUTUTaTI-
HOT ITOPETKa, AaHAM3MPATH HUX0BEe IIO3UTHBHE MHETAaTUBHE CTPaHe, KOPUCTH U
ITeTy KOjy foHoce. EdukacHO Kpenpame 1 yrpap/bambe COICTBEHNM JUTUTAN-
HUM UJEHTUTETOM Y CKJIJly ca TIMYHUM U 3ajeJHNYKIM MHTEPeCHMa je uMIlepa-
TUB CaBPEMEHOT YOBeKa.

Yiora eHTy3ujacTa y pa3Bojy MHTepHeTa OuIa je o7 U3y3eTHOT 3Havaja. tbu-
XOBa yiora y og6paHm cn1o6ojie KOMyHMKAaTHBHOT IIPOCTOPA OJHOCHO IIpaBaHa-
IPUBAaTHOCT KOMYHMKAI[Mja 1 IIpaBa Ha HeorpaHM4YeHO IMdpoBame cajpiaja
KOjJ cé IPEHOCE KOMYHMKATVBHIM CYCTEMOM PaBHa je IbJX0BOj YI03) y HACTaH-
Ky ¥ pa3Bojy MHTepHeTa. VImak, mupoka cariacHOCT 110 IUTamby pefedrHMcama
medVHUIMja HaBEEHNX IIpaBa MOpa OUTM IMOCTUTHYTA KaKO JUTMUTATHO He OM
II0CTasIo IpeaMeToM KoHdpoHTamja n koHdnukara, Beh pasBoja yoBeyaHCTBa.
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Branko Markovi¢
Higher School of Communications, Belgrade

DIGITAL PANOPTICON AND THE PROCESS OF CONSTRUCTING
A SCENARIO OF SOCIAL REALITY

Summary: Media in the modern world failed to be imposed as a significant fac-
tor in creation strategies and constructions of long-term scenarios of key events of social
reality formed for the purpose of control and protection of existing hierarchical power
structures. They are mere means of constructing symbolic images whose meaning media
cannot comprehend, and which are only part of the mosaic of social supervision and con-
trol. Moreover, technical preconditions for functioning panopticon of the modern age are
created on one level by coupling a man with technical means, and on the other hand, by
coupling media and telecommunications companies with individual national and supra-
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national power structures. As an answer, we have received media guerilla which can only
be realized, as a force liberating both a man and the media, only through some kind of new
media, of course unless media guerilla itself is also a part of the scenario.

Keywords: media, scenario, image, reality, structure, force.
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YMETHOCT 1 HOT -
I1O HAMEPHU, IIN 11O OYXY?

Ancmpaxm: Tlocnefmyx rogyHa KpUIOTO IPOCTOP M YMETHOCT y CAOTHOLIEHY
YIIO3Hajy jefHO ApYTro. 3axBabyjyhy HelleHTpannM30oBaHOM KapaKTepy TEXHONOTHje Ha
K0jOj I04MBa, KPUIITO IIPOCTOP CI0OOMAH je Off PerylTaTOPHUX Te/la CBeTa YMETHOCTH, a
THMe U Off 3afIaTUX eCTeTCKUX KpUTepyjyMa U TUpaHMje eKcrepaTa. Vmak, muTame fa
HOT mosxe 6utn ymeTHmuko Jeno, 1 ako fa, KakBo, U Jiaj/be je OTBOPEHO. Y OBOM pajy
pasmorpuhemo ra momasehn of mpupose LeTOKyIHOT mpocTopa y KoM ce ctanu HOT
YMETHOCT, Kao ¥ opehemeM ca CYIITHHOM U CMICIIOM YMETHOCTH yomIuTe. PasMaTpama
he nmokasaru ga HOT Jlena, cXogHO CBOM NOPEKITY, HACTAjy MO HaMepPH 1 KOHIIEMTY, 3a
PasIuKy off TBOpauke YMEeTHOCTH, KOja HacTaje 10 [yXy U Kao HeroB 13pas.

Kmwyune peuu: [Jeno,HDT, ymeTHOCT, HaMepa, KOHIIENT, MeTof], KoHnent-HOT.

[Tocnensux HEKOMMKO TOAMHA, a TTOCeOHO off MapTa 2021, KpUIITO IIPOCTOP
Y YMETHOCT CY y CAOfIHOLIEY Koje je oMoryhmio mojaBy kpunro, ogaocao HOT
YMETHOCTM. 3aCHOBaH Ha OJIOKYEjH TEXHOJIOTVjU ¥ HELleHTPaaN30BaH, KPUITO
IPOCTOP OTBOPUO je HOBe 0O/IMKe ay TOPCTBA, BIACHNIITBA 1 TPrOBUHE YMETHNY-
KuM [lenMa y IUTUTATHOM CBETY, IOC/IEANYHO OTBapajyhy 1 MHora murama.'
KipyuHo je, cBakako, wima sanpaso jecme xpunmo ymemuocm? Koja je npupopa
HOT Jlena 1, moce6HO, KaKo ce OHO MOXKe O4yBaTH Y OKBMPYMA KPUIITO €KOHO-
muje? Kako je KpUITo mMpocTop jolI yBeK y KOHCTUTYUCAY, Te ce Ha Iatdop-
Mama 6mno kakaB HOT Moxe KaTeropusoBaTit Ka0 YMETHOCT, TBOPEHe KPUIITO
Jlena 3axTeBa fia ce, 3ajeHO ca HUM, CAYMHIU U TeOpHja Koja mparty, objairmaBa

1 VYo ‘NFTs: Redefining Digital Ownership and Scarcity, https://www.sothe-
bys.com/en/articles/nfts-redefining-digital-ownership-and-scarcity, 12.12.2022; An-
thony, C., ‘Beeple and Nothingness: Philosophy and NFT’ https://aestheticsforbirds.
com/2021/03/18/beeple-and-nothingness-philosophy-and-nfts/, 14.12.2022.
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" IIop>XaBa ,HCTIO.2 OTYJIa, OATOBOp€ Ha IIOMEHYTA I Ca hMIMa I1I0BE€3aHa IIMTakba
HOHY]II/IhCMO IIpOMMII/bakbEeM KOje NCXOoOM 13 YMETHUYKOT TBOpE€Hha y KPUIITO

IPOCTOPY.

OHTOJIOTUJA KPUIITO YMETHOCTU

Ynpkoc ounrnefHuM pasnmuKama y IpUpOAY IPOCTOPA Y KOM KUBE, KPUIITO
YMETHOCT MOpa ce IPOMMII/bATU y KOPeIallUjii ca YMETHOIINY y peaTHOM CBeTY
— CXO[IHO CYUITMHM YMETHOCTU HauesiHo. To 3HauM ma [lesio y KpuIro mpocropy
MOpa Jja Ioceflyje CBe OfI/IMKe Koje Kpace u J[efio y peaJHOM CBeTy: OHO MoOpa
OUTH camocmojHo, #uso, poooHaqento, camoopzanusyjyhe, omxpusajyhe. Pazmm-
ka HOT [lena u, penumo, cimke nim Mysuke, Huje CyIITMHCKA, Beh pasmmka y
MEeJIMjy — YMETHMYKO] CpeAVHN y K0joj leno HacTaje u xuBu. 3a ucTuHCKO [leno,
CpefuHa je O Mamber 3Havaja: OHA He YTU4YEe Ha FeroB CMICA0, HUTH Merba IITa
Hemno jecme.

Tsopauko Jleno moxe mpenasuTyi U3 jefiHe y Apyry cpenuny. CBaka cpefHa
MIMa CBOje Ofi/IMKe, Kao ¥ OrpaHN4eH M300p COICTBEHUX TeXHM KojuMa ce [lemo
usobpaxxaBa. CpeinHy Koja je CTBOpeHa Jby[ICKOM TexHoyornjoM (pororpaduja,
M, Buzeo, Be62...) Tpeba ImocMaTpaTy Kao eKCTEeH3Mjy ATOT, 3aTeYeHOT IPo-
CTOpa — Kao IPOLIMpeHy peamHocT. Ako Jleno us 6110 Kor pasiora ke fia ce
MIVPY KPO3 €KCTEH3Mje M YIMHU TaKO, OHJIa OHO KOPUCTM OHO IITO €KCTEH3Uja
MOXe Jla IIpero3Ha u nopp>xu. Ekcrensuja je, MmehyTum, yBex Mame 06yxXBaTHa
OfI CpefiMHe Koja je IPMPOJHO JaTa U 3aTedeHa (arcomyTHa cpefuHa). Tako, ako
ce 3aHEMapH JIa je Y IUTamy caMo eKCTeH31ja I aKO Ce OHA IIPOITIACH 32 jediHy 1/
VI @y TOHOMHM IIPOCTOP, BPIIM Ce JleNIpyBanyja poJOHAYe/THOT IPOCTOpa Y1ja
je TO eKCTeH31ja 1 OfiaT/Ie IepUBaLja JbyICKOr JyXa, KOjU je IIPAaIloYeTHI Y3POK
Hena. OcTaje caMo OUTUTATHU €HTUTET, OfBOjeH M CTOra IOJJI0KAH MaHUITy/Ia-
IVju 1 MHTepnperanuju 6uno koje Bpcre. Kpunro [emo, mehytum, Huje camo
OUTUTATHU €HTUTET; CTOTa, KPUIITO YMETHOCT MOPa Jla OJINKYje cBe ITo U [lemo
Y aIlCOMYTHO] CPENAVMHIA.

Cyurruscka opyiuka Jlena je sa ono mopaba cBoj cBet. CamocmojHo mo cMuc-
JTy M ICTVIHM KOjy IIpojaBJbyje, [Jeno ce He ykama y mocrtojehu nopenax, seh pac-
KpVBa COIICTBEHI, jaCHO IIPEIIO3HAT/BUB II0 €CTeTCKOM HadelTy Koje Takohe ncru-
ve u3 lena. Oryna, [leno je podoHauento 3a COICTBEHN CBET: OHO je TBOPAYKO He
CaMo 3aTo ILITO je HacTaJIo TBOpemeM, Beh cTora ITo 1 camo meopu — UCTe Cuie
KOjMIMa ce camoopzanusyje u jecmobpasu Gokope ce u gambe, 63 Kpaja 1 KOHIIA.
3aro je [leno sueo: myHnHa cMucIa cabpaHa y ey He CKOHYaBa y lbeMYy, HUTH ce

2 Vm. Estorick, A., Waters, K., Diamond, C., ‘In Search of An Aesthetics Of Crypto
Art,  https://www.artnome.com/news/2021/4/10/in-search-of-an-aesthetics-of-crypto-
art, 14.12.2022.
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MO>Ke OTPaHMYNTH U 3HatbeM mokopuTu. OHa ce MOXKe pasyMeTy CaMo YIaCKOM
y IEroB CBET U yuecTBOBameM y >kuBoty Jlena. Kako Jleno nopaba comncrBenn
CBET, TAKO je OHO 1 Ha4MH JIa Ce pasyMe YKYIIHOCT CBera IITO jecTe; OTY/a, TBO-
pauko [lerno je ofroBop 1 pellierbe TeMe/bHUX MUTalba, KOHCTUTYTUBHO 32 3ajefi-
HIIY, lbeHO OPTaHI30Bambe I CAMOpa3yMeBarbe.

HamokoHs, Jlerto MoXXe 6UTH 1O AyXY ¥ 11O HaMepy. YMETHOCT 10 AyXY Ha-
cTaje 6e3 3a7aTe U KOHaYHE CBPXe, a Ka0 IIPOjaB/bUBabe [yXa HECTBOPEHUM CU-
JlaMa; caMo TakKBO J[e/10 TeMe/bHO je ¥ MICTUHCKM TBOpa4Ko. TBopehu ra, yMeTHUK
Iiena IO HYXKHOCTM iyXa M Y CK/IaJ0IIOpaBHabYy Ca HECTBOPEHMM CulaMma, 6e3
MKaKBOT 3Hamwa o [leny; 3ampaBo, yknamajyhm cebe u cBoje 3Hame, a Kako 6u
Heno moro fa ce camoopranusyje. [lena o yxy 1nojaspyjy ce MuMo nocrojeher
HOPEeTKa, K0 Ta4Ke IPOojaB/blBatba yCIIPaBHE 0Ce CMIUCTIA — BPXOBY OOpHYTe M-
pamupe yreMerbeHe y Jleny pooHadeHoM 3a MOETCKO APYIITBO BUIIET Pefa.

YMeTHOCT IO HaMepH, IAK, jecTe 110 33J]aTKY, a [lenno je npema KoHuenmy,
pelterse 3a Heky moceban cimy4daj u morpeby. TakBa mpuMeHa yMETHOCTU MOXKe
OMTM JBOjaKa, MITO 3aBMUCH Off TOTA OJAKJ/Ie JOJIa3) ¥ KaKBe je MPUpPOJie KOHIIEIT.
Tako, aKO KOHIIENT He [TOTUYE Off yMETHNKA, Beh My je 3ajjat, u peliere 3agaTKa
je HYDKeT pefia, caunibeHo 1o Beurtuun u ymehy. MebhyTum, ako motude of ymer-
HIKa, OHJIa je KOHLENT TBOpauky, nna ucxogu [lenom. HYak n ako je ycMepeH Ha
KOHKpeTaH 3a/jaTaK I MOTYB, TaKaB KOHIIEIIT T0Y1Ba Ha TeMe/bHIjeM TBOPAYKOM
IPOMUIIUBAKY YMETHUYKE TeMe Ha KOjy MOTIB yKasyje, a Koja ra peBasuIasi 1o
o6yxBary. YMETHUK, [JaK/ie, y3MU4Ye Ka OIIITEM U allCOYTHOM, I1a OTY/a care-
laBa MOTUB U Jjaje TIOCeOHO pelllebe 3a7aTKa. Y YMeTHOCTH 10 HaMep, HaCTaIoj
II0 TBOPAYKOM KOHIIEIITY, peliierbe MOCeOHOT 3a/laTKa 3alpaBo je IpojaB/blBatbe
TeMe/bHe VICTVHE — MCTO Ko LITO YMETHOCT II0 AYXY He 3aBUCU Off MOTVBA VI/IN
TeMe, Beh iyx ce6u mpunopgo6/pasa ceaku. Otyza, [leno HacTamo Ha TaKaB HauMH
jeITHAKO je )KIBO U POJIOHAYETHO 32 HEK CBET KOMUKO 1 Jle/1o 1Mo AyXy.

Kpunto ymetHoCT npunaja ynpaso oBoj rpanu jectobpasja: HOT [lena na-
CTajy IpemMa YMeTHUYKOM KOHIIEITY; y cynpotrHoM, HOT enturetn Hucy [ena.
Kaxas 6u, mehytum, Tpe6ano fa Oyze KOHIIENT, a ca BUM U METOf, Aa 61 y Ko-
HauHuuy HOT 6mo [leno? HecymmuBo, OH MOpa OMTH TBOPAYKM — XKUB 1 PO-
JIOHaueJIaH, Tako jja 06e36ehyje 6okopemwe u cTBapame [lena Kao jeAMHCTBEHUX
HENOHOB/BMBYX NOTITYHO MHANBUAYanHuX (HOT) entutera. YTOMNKO, KOHIENT
kpunro [lena je memod nomnyne unousudyanusayuje oopehenoe (HOT) enmu-
mema.

Y TOM CMUCITY, KPUIITO YMETHOCT IIOKa3yje M IPUPOAY KPUIITO IPOCTOpA:
HayMe, yIIpaBoO je AUIMTATHA jeAMHCTBEHOCT (scarcity), obesbehena Omokdejn
TEXHO/IOTMjoM, HapounTta ogmmuka cakor HOT-a, ma u oHux Koju Hucy [Hema.’
HOT y nayeny moxxe 6uty 6mo 1mTa, 4aK 1 mpasHa Gena KapTulla; UMaK, CBU

3 Vo ‘Non-fungible tokens (NFT): digital scarcity, https://adan.eu/en/article/
nft-digital-scarcity, 12.12.2022.
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nogauy Besanu 3a Heku HOT — of mpBor nojaspyuBama, I1a IPEKO CBaKe TPaH-
CaKI[yje — II0CTajy Beros fleo, Kao JOfIaTy MofjaTaK Ha 0JI0KYejH MO3ULIUjI, U CBU
cy jaBHO gocTynHu.* OTyza, KaKo MMajy pasnnduTe XXUBOTe U MCTOpuje, Moryhe
je jacHo pasnmkoBarty u aBa HOT-a mcTux npencraBHUX cajpkaja, 6uam oHM
npasHe KapTtuie i apyraunjn.’ Mebyrum, HOT [lena cy nornyHo mHAMBURIY-
aJIHV eHTUTETU He CaMO y TeXHOJIOLIKOM, Beh 1 y eCTeTCKOM CMMCITY; YIIPaBO TO
VX U YYHY KPUIITO YMeTHoIhy.

OBo ce Haj6o/pe MOke ToKasaTy Ha npuMepy HOT cepuja; papu ce o Behem
6pojy HOT-oBa unju mpencTaBHM Cafip>Kaju fiefie jefUHCTBEH) OCHOBHY U3ITIET,
/I ce pasuKyjy o getabpyuma. Tako je, pennmo, y BAYC cepuju nmpencrasa Maj-
MYHa yBEK JICTa, a/li ce pasnmKyje 60ja Kp3Ha, [ja M MMa LIeMup, Haoyape U
cmmyHo.® Ha TpykuimHuM nrargopMama mpeTpakuBady IPeKo TaroBa 13jBajajy
yIpaBo oBe fieTasbe (acete), ma cy HOT-oBu ca petkum merampyuma ckymmbn.’Pet-
KOCT ofpeleHNX eTaspa, cTOra, OTBapa MpOCTOP 3a YCIIOCTAaB/bakbe XMjepapxije
Y OKBUpY JlaTe cepuje U beHy TP)KUIIHY eKCIIJIoaTalljy.

Konnent, nakie, o6e36ebyje ctBapame cBakor nojepunaynor HOT-a y ce-
puju, Ma Koju Jia je wuxos npesubenn 6poj y emmcuju. Konuenr oppebyje kakas
he Tauno 6uty cBaku op uHAMBUAYanHNX HOT-0Ba 3a HeKy cepujy, U Koje TaUHO
ofynke he MMaTy cBaky of BUX: KOHIIEIIT 3a/iaje ¥ OCHOBHY U3IIef, KOjJ iefie CB,
1 oHo mTo uX MehycobHO pasmukyje. Kako cy JOCTTOBHO CBe Of/IMKe CBAaKOT II0je-
myHayHor HOT-a cepuje mpomnucaHe Ha 0Baj HauMH, KOHIIENT je METOJ, nommnyHe
nHAMBUAYyanmm3anuje. Takobe, momTo faje yImyTcTBO 3a reHepucame CBUX IOjeiy-
Ha4YHMX YWIAHOBA Cepuje, KOHLENT je heHa POfjoHadeIHa CylThHa. Jlakme, cBaku
H®T cepuje Mmoxe 6uTy (MMHTOBaH) CaMO TaKaB KaKBJM ra 3ajiaje KOHIIEIIT.

KpunTo yMeTHOCT, TaKo, y LIe/IOCTY 3aBMCH Off, CBOT KoHIlenTa. Hajnpe, kon-
nent onpebyje npencraBHu cazppikaj kpunro [lena (koju MoxKe OMTY BU3YeTHU
W/VIN ayAUTUBHM), M TO TAKO Jia je MpefiCTaBHM CafipXKaj 8U3yenHa uHmepnpe-
mayuja konyenma.® Orypa, kpunro Jleno Huje MpOCTO AMIMTANHA CIMKA IIPO-
M3BOJ/BHO TIPUAPY)KEHa IOJAlMa 1 CMeIITeHa Ha 6ok4ejH. Vako aururanHa,
HOT cnuxa je HapounTe IpMpofie: OHa pelpe3eHTyje NpuapyKeHe IofaTKe TaKo
HITO je CBAKM Off IheHUX JIMKOBHMX €/IeMeHaTa II0OBe3aH ca HEKMM Off IIoflaTaKa;

4 Vm. Hayes, A., ‘Blockchain Facts: What Is It, How It Works, and How It Can Be
Used, https://www.investopedia.com/terms/b/blockchain.asp, 14.12.2022.

5 Vm. Creighton, A., Summers, S., ‘NFTs Explained: A Must Read-Guide to Every-
thing Non-Fungible; https://nftnow.com/guides/what-is-nft-meaning/, 12.12.2022.

6 V. Tahelyani, R., “Top 11 Most Expensive Bored Ape Yacht Club NFTSs) https://
www.cryptotimes.io/most-expensive-bored-ape-yacht-club-nfts/, 14.12.2022.

7 Vi Bak, G., "The Aesthetic Measure of an NFT’, https://www.rightclicksave.com/
article/the-aesthetic-measure-of-an-nft, 15.12.2022.

8 3apaj jemHOCTaBHOCTH, OBJie TOBOPYIMO O CTy4ajeBMMa Kafia je IIpefiCTaBHU cajip-
»Kaj BUSYe/THN, a/li Ce U3PEeIeHO OHOCH 11 Ha OCTaJIe CIy4dajeBe (ay/io WM BUAEO CaIpiKaj).
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Yy KOHAuHWIIM, IMKOBHAa KOMIIO3UIIMja elleMeHaTa, IOBpIIeHa caobpasba ciuke,
HOoJaLlMMa Jlaje CMICAO0 KOju TIOTUYe U3 YMEeTHIYKOT KoHlLenTa. IIpencrasum ca-
npxaj HOT [lena, paxse, 3aBucH off KOHIIENTA, YMETHUYKOT MeTOAa Koju obe-
36elyje mHTErpuUTeT IpeEACTAaBHOr CafipKaja; ako TO Huje cay4aj, onpa taj HOT
Huje ymeTHIYKO Jleno. OTypa, ako ce HeKa JUTUTaIHA C/IMKA TOKEHU3Yje, OHOC-
Ho ,,npeBefe” y HOT, npencraBHu cagpskaj Koji je crio/ba JoBefieH Y Kopenauujy
Ca CeTOM ITOJjaTaKa, PEMHTENPETUPAH CaMMM TIOflaljiMa ¥ Ha Taj HA4MH y KPUIITO
npocrop ysefieH kao HOT He moTude o yMeTHMYKOT METO/IA, TO jeCT KOHIIENTa,
na taj HOT nuje Heno.” Maa MoXe fia ¥Ma 3aHUM/bMBE OJIIVIKe, TaKaB Ipel-
CTaBHM CaJIp>kKaj ca IOfaLMMa HMje MOBe3aH IpeMa KOHLENTY, CYIUTUHCKU U
€CTeTCKM, Beh caMO TeXHOTOLIKIL.

Hlarmpe, y mspagu kpunto Jlema pyKofe/bcTBO, OJTHOCHO TexHe Takobe je ofi-
pebeno koHnenToM u memy nogpeheno. CxonHO IpUPOAN MPOCTOpPA Y KOM Ce
jaBiba, cBaKO KpunTo Jleno y mera ce yBOAM T3B. MUHTOBambeM (KOBambeM) — pa-
YyHapCKVMM OIlepalijaMa Ha OCHOBY mpefieduHmcanor anroputma.'® Mehytum,
KaKo IIpolleCc MMHTOBama He pasnukyje [ema ox ocrammx HOT-oBa, kpumnro
Heno ce (xao Jleno) He KoHCTHUTYMUIIE Y BbeMy. OTY/a, OHO Ce MOpa CAYMHUTHU U
TOBPLIMTY IIpe MUHTOBama. To 3Ha4YM Jja ce KpunTo Jlena y 1e0cT reHepuiry
Ha OCHOBY ITOCEOHOT IPOTPaMCKOT Kofa (a/rOpuTMa) yIpaB/beHOI YMeTHUY-
KIM KOHIIEIITOM, a y crefieheM kopaky ce foBpiueHa Jlena MUHTOBambeM YBOZIE Y
kpunTo npoctop kao HOT enturern. Konuent, Tako, 06nmkyje npso (reHepn-
mryhe) nmporpammpame 1 MoHamra ce Kao TBOPA4yKM Ha4MH (YMETHUYKM METOJ),
a ajropuram Koju renepuiie [lena (6ynyhe HOT-oBe) kao muM ynpas/beHo py-
KOZIe/bcTBO (TexHe). Jlakyie, yMEeTHMK MOpa VI/IM fla TpeMa KOHLIENTY caM CaulHI
anropurtaM Koju renepuiie Jlena, ogHocHo 6ynyhe HOT entnrere, nmm ga y Tom
nornefty 6micko capabyje ca mporpamepoM, Koju ofiroBapa Ha 3aXTeBe KOHI[EITa
KpeupameM IIporpama.

Tako crBopena HOT cepuja Huje myka konexumja HOT Jlena, Beh mctun-
CKa cepuja — IOIYT cepuje CIMKa y peaJlHoOM IIPOCTopy, Iae cy Jlena mosesaHa
U3HYTpa ¥ TBOPAYKI, a 33 pas/IMKy Off KypupaHe U3lIox6e, Ha Kojoj ogabup [Hena
U BVXOBY 33je[HIUKy BUA/BMBOCT ofipebyje kycTtoc. Kypupane konekipyje mo-
CTOje U y KPUIITO IIPOCTOPY, a/Iu OHe OBJe HuCy of nHTepeca.!! HOT cepuja Ha-
CTajia 110 YMETHMYKOM KOHIENTY PasiuKyje ce off TAKBUX KOJIEKIIMja YIIPaBO IO
toMme mTO je cBaky HOT cepuje HacTao 1o MCTOM KOHIIEINTY, OHOCHO IO UCHIOM
ecrmemcKoMm Hauesy Koje Ipomcyje Taj konuent. Otyza, mely wianoBuma cepuje
IIOCTOjU IPUPOJHA ¥ YHYTpallliha II0Be3aHOCT: OHY HeIOCpefHo ynyhyjy jeman

9 O pasmuun HOT-oBa u TokeHusanuje HadenHo sugeru: Hare, V., ‘NFTs vs. To-
kenization, https://www.tokenex.com/blog/nft-vs-tokenization/, 15.12.2022.

10 Ym. Hayden, M., ‘What does it mean to mint an NFT? https://www.canstar.com.
au/cryptocurrency/mint-nft/, 15.12.2022.

11 Y. https://www.artblocks.io; https://www.artpool.xyz/, 15.12.2022.
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Ha IPYTH, Kao U Ha 3aje[lHNYKI POJJOHAYeTHI KOHIIeNT, Beh mpema cBojuM ecTeT-
cknM opyimkama. To, MehyTum, 3sHauu Jja KOHIENIT He CTBapa CaMo IOjelHaYHe
eHTuTeTe, Beh U LIeNIoKyIaH exocucmem u céem Jlena, 3aCHOBaH Ha jeTHOM M je-
IOVHCTBEHOM eCTeTCKOM Hadeny. EkocucreM [lena je camMoCTojaH 1 IofipasymeBa
Meby3aBUCHOCT cBera IITO ce y BeMy CTaHH, TaKo Ja HapyllaBambe 0110 KOT mbe-
TOBOT Jle/la HapyllaBa U LIe/INHY.

CxofiHO cBeMy HaBeJleHOM, KOHIIENITOM reHepucaHa mHauBugyanHa HOT
Hena ce, ynpaso Kao Jlena, Mopajy carnemary npeMa uennu cepuje. Hu jeman
op HOT-oBa TakBe cepuje, gakie, He cToju caM 3a cebe, Beh kao JJeno Hactaje
IIpeMa KOHLIENTY KOjI je pOojjOHaue/IHy 3a LeNIoKyNHy cepujy. OTypa, Jleno ose
Huje HM jenaH ox HOT-oBa 3ace6HO, Beh CBU OHU — ¥ IbUXOB KOHLEIIT — 3aje[{HO.
ITojepuuayny HOT-0BK, KONMMKO TOff a UX je Y eMUCHUjU, TAKO CY 0e/108U jedHOo2
u jedurcmeenoe Jlena, a KOHIIENIT je Ieroba (1 HBIXOBA) CYIITHHA; KAaKO je TeHe-
pucanu HOT yneo Jlena, onpa ceaku HOT eHTUTET 110 CBOM IOPEKTY MMa aTpu-
Oyre [lena. [lakiie, KpUITO YMETHUYKO JIe10 cacToju ce Off CyLITUHE U CBUX HOM
T€HEePUCAHMX KPUIITO EHTUTETA.

3Hauaj exocucTema caMor Jlena je BumecTpyk. KibyuHo je fa oH kpunro [le-
mmMa o6e3bebyje mpaBy BUI/BMBOCT: KaKo je y MuTamwy Kpunto npocrop ena,
KOjJ je KOHCTUTYVMCAH Ha OCHOBY MICTOT €CTE€TCKOT Hadesla IT0 KOM CY CTBOPEHU I
eHTUTETU KOjU Ce y BeMy CTaHe, IPUPOJa TOT IpoCcTopa ce obpasyje momasehn
op lena, na je BUX0OBa BU/BUBOCT Y BbeMY ITOTIIYHA.'> 3a pa3/mKy Off TOra, Kypu-
paHa KoJIeKIjija ofpasyMeBa NoBe3NBalbe [lefa HacTanux Ha OCHOBY PasInd-
TUX KOHI[ETIaTa, a IIpeMa HbIMa CIIOJballllbeM eCTeTCKOM Haueny (aKo je yormiTe
€CTeTCKO), IITO 3Haun Aa ce Jlenmma Hamehe Apyraumju cmmcao u BUA/BMBOCT
Koja M He npunaja u3popHo. Konnent HOT ymerHocTn, HapaBHO, He MOpa Jja
nsabhe ka cepuju [lena, seh u ka jegHoM kpumnro [leny. ¥ oba crydaja, mehytnm,
BaXXI UICTO, jep je U TO jeHO [le10 XKIKa mheMy IPUIIaJHOT eKOCUCTEMA KOMMKO
¥ cepuja; IPyTMM pedurMa, KOHIIENT He 3aBucu of 6poja renepucannx HOT-o.a,
Beh ce BanmoTy, OTEIOTBOPK Y CBAKOM.

C ppyre crpaHe, y IOITely €KOHOMUje KPUIITO YMETHOCTU, €KOCUCTEM
Jlena nma QyHKUMjy KOHCTUTYMCama pecypca, CTBapama OCHOBeE 3a cabupame
M KUBOT 3ajeHNUIIe 3afHTepecoBaHe 3a JaTy cepujy; 6e3 Takse 3ajeguuie HOT
ryOoy TPXKUIIHY BUA/BMBOCT." JelMHCTBEHO €CTETCKO Hauelno ekocucrema [lema
U CBUX HETOBMX YIAHOBA yTHYE Ha TPXKUIIHY BPEJHOCT, jep 06e36ehyje >xmxy
IIpeno3HaBama JioflaTHe BpegHocTH (cBakor) mojepuHayHor HOT-a y cepujm.
Jla mu he ce TakaB eKoCKCTeM Pa3sBUTH Ka 3aje[lUHNIN ¥ €KOHOMMUjU, CeKYHap-

12 Yu. Maposuh, C., ,VisyBup: poiesis u ecrerckn Kputepujym’, y: V. Ipaukuh
Buhanosuh, H. Ipy6op, V. ITorosuh, [I. Ranosuh, M. HoBakosnh, M. Munaguuos (yp.),
Amneancosana ecmemuxa, EJIC, beorpap, 2021, ctp. 99-100.

13 Y. ‘What Is an NFT Community and How Do You Join?https://cyberscrilla.
com/what-is-an-nft-community/, 14.12.2022.
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HO je 3a camo [lemo. OHO MoXe Jla IOCTaHe OKOCHUIIA HeKe eKOHOMMje Koja he
Ce OKO Ibera pasBUjaTH, ajlil CaMO aKO Cy KOHIENT €KOHOMCKE eKCIIoaTalyje 1
YMeTHMYKY KOHIIENT ycKaaheHy; y cynnpoTHOM, HapyliaBa ce uHTerpuret [lerna,
a oc/IeindHo 1 caMa ekoHomMja. Kaxko je Jleno oBpIIeHO ca KOHIIENTOM, jep OH
obyxsara cee HOT eHTuTeTE KOjU Ce HA OCHOBY Ibera reHepuIly (1 CBe BIXOBe
OJlIMKe), TAKO CBAaKa eBeHTya/IHa M3MeHa ujie MpoTuB Jlena u ymamyje My MHM-
IVIja/THy BPefHOCT."

[Toce6an cmy4aj, mehytum, npencraspa HOT [leno koje 6u cBojum npep-
CTaBHMM Cafip>kajeM 1300pa3nio caM KoHlent. JIpyruM peunma, moryhe je — n
HY>XXHO, 3a camo [lero — y HOT npocTop 10CnOBHO yBeCTH, OHOCHO MMHTOBATH
" KOHIenT 1o ce6u. Takas konyenm-HPT 3anpaBo je MpaBo U MOTIYHO KPUIITO
Hleno - oH je myHo ,,0TenoB/pee” yMeTHNYKOr KoHnenta y HOT npoctopy. Kon-
nent-HOT Moxe ce MUHTOBAT! y BUAY TeKCTa KOju objallbaBa uitma je Ta4HO
y UTamy U KAKo ce TO uima KoHKpeTHo fnosoau 1o HOT cepuje, ogHOCHO Kao
CBOjeBpCHa aHamomuja koHyenma. Takobe, konnent-HOT ce Mmoxe MMHTOBATH
M Ca MpefICTaBHNUM Cajjp)KajeM, TaKo Ja OH Oyfe IOTIyHA BU3yelTHA MHTepIIpe-
Taluja KoHIenTa (6e3 ocTaTka 1 6e3 M4er N30CTaB/bEeHOT). Y C/Iydajy TeHepryKe
cepuje, IOTIIyHa BU3yelHA MHTepIpeTanuja 61 obyxBaTuia cée 0 cé6emy HaTor
€KOCHCTeMa: OCHOBHI M3IJIE]] KOji Ce IIOHAB/ba Y CBAKOM Off YIaHOBA, CBE ace-
Te, Ka0o U HauMH Ha KOjJ ce OHM pacnofiesbyjy v nojenuHayHe HOT-ose. IIpema
ToMme, KoHenT-HOT je upeanno kpunto Jleno: oH je UCTOBpeMEHO U MojeHaY-
Hy HOT eHTUTET 11 pofjOHaueHa CYIITYHA Ja/beT CTBAapama KPUITO YMETHOCTH.
JKusot oBor HOT-a, gaxie, He 3aBpIaBa ce y beMy CaMOM.

Y ognocy Ha konnent-H®T, nojegunaunn HOT-oBu Heke cepuje mopohenn
YMEeTHUYKUM KOHIIETITOM HYICY HU IIOTITYHY, HYU UJIea/THV — OHM CY 0€/106U je[JHOT
jemHcTBeHOT Jlema. Kako cy HacTanm Ha OCHOBY KOHIIEITa, a He IpeBohemeM y
HOT (Trokenmsanmjom) Hedera mrto Beh 1mocToju y AUTMTATHOM IIPOCTOPY, IO-
Iy T AUTUTAJIHE C/IMKE, OHY ce Mopajy cMarpatu kpunro lenuma. C gpyre cTpane,
OHU HUCY IOTIIYHM, jep HUCY TeHepuinyhu u popoHadenHu kKao koHuent-HOT
(takobe, HUCY MOTITYHU HU JIOK MM Ce He IpUAPYXKe mofaun). VicxopuiHa my-
Tama TUX flenoBa [lena, MehyTM, Mo>ke BOAWUTH Ka peasHOM CBETY U IIPOCTOPY,
Yy KOM ce OHM MOTY M3HOBA II0jaBUTH, OHOCHO pe-npodykosamu; Takohe, oHN
Mory 6utu ocHoBe Moryher MeTaBepca. Kako je oBfie ped o cTyauju u cymrusm
kpunro [lena, Moryhu mpocTopy 1 OKBUPU IOCTOjarba, KOjU Cy HEOrpaHUYeHN
y o06yxBary, oBJie HUCY Of IIOCeOHOT MHTepeca, jep je TO OCHOBHa ofymka [lerna.
YnpaBo Ta ofyInKa — Jja MOXKe Jla ce HeoOMeTaHo Kpehe Kpo3 mpocTope, a 1a o4yBa

14 To ce moce6HO OTHOCK Ha YCTa/beHy IIPAKCY IIPOM3BOJHHOT [IOfjaBaba aceTa Ha
OCHOBHY MaTPII[y TOKOM MIHTOBaIba, a 3apaf yBehama TpXKMIIHe BpeFHOCTI. Y CIIy4ajy
cepuje 3aCHOBaHe Ha YMETHMYKOM KOHIIEITY, TO Huje Hu Moryhe, 6yayhu fa cy koHIjen-
ToM 3ajare u ofpebene cBe omnke csakor on HOT-oBa KojiMa je pogoHadesaH.
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COIICTBEHY pPOJOHAYE/THY CYLITHHY — JOKa3yje U IoKasyje, moTephyje m omoryha-
Ba IOMY/MCambe 6110 KOT IPOCTOpPa KOjI Ce YKaKe VI OTBOPH.

Hakie, monmasehn ox TakBor HOT-a moryhe je ogmrammarn HOT cnmky nmm
H®T na gpyru HaumH npeBecTy y puaN4Ky IpocTop. Y CIydajy KpUITO YMETHO-
CTH, OBO je YaK J HEOIIXOJHO: HaVIMe, MaKO Ce KPUIITO YMETHOCT MOpa n3006paka-
BaTH Y OUUMATIHOM NPOCOPY U 3a teed, OHA 3aIIPaBO IOTIYE 13 KOHLIENTA KOju
YMeTHUK TBOPM BaH TOT IIPOCTOpa, Y peanHoM cBeTy. OTyfa, mpenasak KpUITO
Jlena y peanmHu MpoCTOp jecTe YBUPaIbe Ka HeroBOM IOPEKTY — JIOKa3 M3YBUPHE
cyurruse [lena.”® To je jemHaKo Ba>KHO ¥ CIIpaM eKOHOMUje KPUIITO YMETHOCTH, Koja
je y BeIMKOj Mepy CIIeKyIaTUBHa: fla 6u ofp>kano may yBehano cBojy BpemHOCT y
kpurro npocropy, HOT [leno Mopa fa MMa yTUINTAPHOCT Y CBUM CpelyHaMa.

Mebytum, ga 6u takBo ucxopmiure 3aucta npunagano HOT ey, ono y
peajHOM IIPOCTOPY MOpa OMTU CAuMIbEHO II0 MICTOM METOy, OfIHOCHO IIpeMa
JICTOM YMETHMYKOM KOHIIENTY 10 KoM je reHepucan u HOT ca mpunapajyhum
IpUAPYXEHUM TOofaLuMa. Y TOM CMMCIY 3aUCTa Ce Pafil O pe-npooyKuujama,
IIOHOBHOM CTBapamy, Koje je Hy)KHO 3aTO IITO IpeBoheme 13 peasHor y JUrn-
TaJIHM IPOCTOP ¥ OOPHYTO HMKaza Hije 6e3 ocraTka. [IpnMepa pajiu, ako ce Heka
CIMKA JUTUTA/IN3Yje, TO 3Ha4M Ja ce IPBOOUTHY KOHTHHYUTET (00ja, M1Huja, 1o-
BpLINHA...) pa30byja Ha AVICKOHTMHYUTET OPraHN30BaHNX MuKcena. CIMYHO BaXXN
1y o6pHyTOM cMepy: npeBoheme Hekor HOT-a y peannu npocTop, Makap 6mmo
U BEPHO Y IOITIElY IPENCTABHOT CaJipiKaja, MeTaIoflaTKe He MOXKe IIOHETH Ca CO-
60M 1 OCTaB/ba MX y AUIUTANTHOM npocTopy. Kaza je peu o HOT-y, ncto Baxkn
U 32 CKPMHILOT KOjy OCTaje Y JUTUTATHO] CPESVHM, jep e M 'y TOM CIIy4ajy 3afp-
»KaBa caMo IIpeficTaBHM cafip)Kaj 6e3 MeTamnofaraka (LITO 0Ka3yje fia je KpUITO
mpoCTOp ocobeHa (AUrnTanHa) cpeguua).'s

H®T, Tako, He MoXe uMary Konwuje, Beh camMo depusame: Konuja nogpasy-
MeBa 00yXBaT CBUX OJI/IKAa OPUTMHANA, a TO y cnydajy HOT-a Huje moryhe un y
KPUIITO, HU Y peaTHoM npocTopy. [lakne, 6yayhn na ce [leno y HOBoj cpefyiHu He
1ojaB/byje Y LIeJIOCTH, HETO CaMo JeIMMUYHO — CaMO CIIpaM NPeJCTaBHOT cajip-
Xaja, OHO 1ITO Mcxoxy y peanuu cseT Huje HOT, Beh meros gepusar; y peanuu
CBET M3/1a3e CaMo IOjelMHAYHe PENPOAYKIMje KOHIIEITOM Ta4HO lepUHICAaHNX
nojenuHayHnx HOT-oBa. Kako je mpefcTaBHM cafpikaj jefyHa Be3a JepuBara 1
H®T-a, Te xako ce nmporpaMmpame 1 IpUAPY>KeHM Mofaly (MeTagara) 3afpska-
Bajy Y JUTUTATHOM IIpocTopy, AepuBar HOT-a mopa 6utnu pe-npodykuyuja. Ipy-
TMM Pe4MMa, OH MOXKe HacTaTy CaMo JOC/IefHOM IIPMMEHOM MeTOfla reHepalnuje
mator HOT-a Ha ogabpaHe MaTepujaie ¥ TeXHONOTYjy IPOM3BO/bE Y PeaTHOM

15 Y. Ulaposuh, C., ,,JI3yBup: poiesis u ecteTcKu Kpurepujym’, ctp. 108.
16 Vi Craig, J., ‘Why Screenshots Don’t Break NFTs) https://phemex.com/blogs/
what-are-nft-screenshots, 14.12.2022.
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csety.” HamokoH, kako MeToj IpuIIajja KOHIENTY, TAKO KOHLIEIIT, Y KOHAYHNIIN,
oppebyje u penpoxykuuje.

AYTOPCTBO M EKOHOMMJA KPUIITO YMETHOCTHU

Kao TBOpayka cpefyHa, KpUIITO IPOCTOP HAPOYMT je I 110 TOME IITO pella-
Ba JI0 cajj Mpo6reMaTiyHa MMTamba ayTOPCTBA U BIACHUIITBA, OJHOCHO €KOHO-
Muje y Besu ca Jurntanuum ymeTHuakuM [ennma. Kako ceaku HOT uma jasHO
JIOCTYIIHY UCTOPU]jY, TAKO Ce INTambe ayTOPCTBA (M BIACHMUINTBA) YMHY HECTIOP-
HIM, jep je Kao IOJaTaK yIUCcaHO Ha 6I0K4YejH. YIpKoc ToMe, MebyTum, MHOIM
npo6ieMy Cy UIIAaK OTBOPEHU; WuX Tpeba pemraBaty nonasehm op cymruse un
oHTOJIOrUje KpunTo Jerna.

Haume, xajia je ped 0 ayTOpCTBY, KPUITO IIPOCTOP KaoO Kpearopa Mpero-
3Haje camo oHora Ko HOT MuHTYyje, olHOCHO YBOAM Y Taj IPOCTOp; IpeLiU3HIje,
OH IIpeIro3Haje afjpecy KpUIITO HOBYaHMKA (He ¥ UJIEHTUTET HeroBOT BIACHU-
ka).'"* Ha nipBu morier, To je u npupopHo, jep HOT xao HOT u He mocToju mpe
MMHTOBama. VIMaK, 3a ayTOpCTBO y TOITIEfly YMETHOCTH CMeIITeHe y 6/10KJejH
NOPENAKTO 3HAYM Jla jé YMETHMUK BUJbUB U IIPEIIO3HAT KAao TBOpAI CaMo Y Mfe-
aJIHOM CTy4ajy, kaia caM MuHTYje cBoje HOT [leno.' To yecto Huje moryhe, ma 'y
TaKBMM IPIUIMKaMa YMETHMK IIPEIyIITa MpaBo (IMIeHIly) Ha MUHTOBame [lena
npyrom nuny. Vnax, to sHaun ga ce sa HOT npocTop To apyro nuiie nojasibyje
Kao KpeaTop, OJIHOCHO Jla yMETHMK HJje IPENO3HaT Kao ayTop CONCTBEHOT [lena,
OCHUM aKO NPUIMKOM MMHTOBaK-a MMe ayTOpa HMje YIMCAaHO Kao MeTalo/aTak.
Pangy ce o excrroaTanuju yMeTHuKa u y pUHaHCHMjcKOM cMuciy, 6yayhu na,
IpeMa IIpaBUINMa OBOT cyucTeMa, Kpeatop HOT-a fobuja TaHTUjeMe off cBake
CeKyHJapHe npopaje.”’ VICTo Bakn 1 y TIOITIefy ay TOPCKUX IIpaBa, momTo he cu-

17 ITa 61 ce 0BO CIIPOBEJIO TIOTIYHO AOCTIETHO, OFHOCHO fja 611 ce C/IMKa IIpon3Bera
Ha MOTIIYHO MCTM HA4MH Kako ce mponssoan koHkperan HOT, y ¢pusuukom cBety 61
Mopasa fja T0CToju IporpaMupaHa MalHa (1akie, poboT) Koja 06aB/ba CBe pajjibe Koje
Y AUTUTATHOM IIPOCTOPY 06aBsba reHepuiryhy nporpam (MarnHa).

18 Yn.Wade, J., ‘How to Create an NFT? https://www.investopedia.com/how-to-
create-an-nft-6362495, 10.12.2022. 3apay jefHOCTABHOCTY U3/IArama, YMeCTO O KPUIITO
HOBYaHMI[MMa, roBoprhemo o muiuMa. Vmak, 4nmbeHna ja ce He paju o aniuMa, seh
YIIpaBO O HOBYAHMUIIMIMA, MMa Jla/be OC/IefyIle 1 Hije 3aHeMap/byBa.

19 OpHoCHO, Kafla Ta IOBeXe ca KPUIITO HOBYAHMKOM KOjH je Y HeroBoM Bjlac-
HUINTBY, LIITO Ce OI/Iefia Y MOCejOBabY TajHOT K/by4da 3a IPUCTYI HOBYaHUKY. MebhyTum,
JaK ¥ aKO jaBHO IOBEXe CBOje MMe Ca aJjpecoM HOBYAHNKA, y CTydajy fia ra 3abopasy u
Ipesia KJbyd HEKOM JIpPyTOMe, OH BUIlLle HYje BIaCHUK.

20 ¥V nuTamy Cy ayTopcKa IIpaBa U3 KOjUX IPONUCTIYE JOXOHAK Off YCTyIama Jiefa
Ha Kopuiuhembe (royalties).
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CTeM Kao ,ayTopa’, a y CBAaKOM CJTy4ajy KpeaTopa, MI3HOBA IIPEIIO3HATI OHOTa KO
je [leno MMHTOBAO, a HE YMETHUKA.

Y 0BOM pajiy TOBOPMMO MCK/BYYMBO O KPUIITO IPOCTOPY (6/10KU€ejHY) U OfI-
HOCMMa BUJ/bUBYIM 3 TOT IpocTopa. MehyTiM, Kako je To mpocTop y Koju ce Iie-
7la U3 peaJiHoT, Pellerba Ha CBa OBa MUTarba KaKo 3a CaMo JIe/I0, TAKO U 33 OJJHOCE
KOjU Cce Ipajie OKO Jieia, Hajmase ce y 06a mMpocTopa IperieTeHo. Tako ce muTame
ayTOPCKMX IpaBa U puHaHCHjcKe fo6uTH Off ceKyHaapHux npopaja HOT [lena y
Havesry Mo)Ke pelllNTy ofjpedamMa yroBopa o IpeNylTamy IpaBa Ha MIHTOBambe
3aK/by4eHMM BaH KPUIITO IIPOCTOPA, Y peaTHOM CBeTy. TakaB ,,0QajH” yroBop
meduHMCa0 OU KOju MpOLeHAT TaHTMjeMa Mje YMETHUKY, Te YTBpAuo obaBesy
OHOTa KOjJ MUHTYje Aa UCTOo ucatu. Jlakie, ,,osajH” yroBop perymiie mTa ce
TellaBa y KPUIITO IPOCTOPY: KaKO TaHTMjeMe Y LIeJIOCTHU CTVDKY Ha jeflaH KpUIITO
HOBYAHVK (y BIACHUILITBY OHOT'a KO MUHTYje), OTyZia Tpeba paclofie/INTI HOBall
IpeMa IOTOBOPEHMM IPOILIeHTYMA 1 TpeOaliTy Ta ca TAHTMjeMCKOT Ha KPUIITO
HOBYAHMK yMeTHMKa. [TomTo cy cBe TpaHcakiyje jaBHO JOCTYIHU M TpaHCIHa-
PEeHTHU NOJjaIl}, TAKO Ce€ MOXKe YTBPAUTH Jia /I je YTOBOP VCIIOIITOBAaH, OFHOCHO
ma mu je ucrmahena oprosapajyha cyma.

C ppyre cTpaHe, ayTOPCTBO y U3BOPHOM CMUCTTY — Y CMMC/Iy TapaHTOBAaHe
IIPeNO3HAT/BMBOCTY YMeTHMKa (a He oHora ko je MmuHToBao HOT) xao TBOpIa
Kpunro [lena —Mo>ke ce Ha 3a/J0BO/baBajyhyt HA4MH PeIINTI ¥ Y KPUIITO IIPOCTO-
py- Pememe naje ynpaso konuent-H®T, kao orenos/beHa cymTHa KpunTo Jena,
CBUX T€HEpPUCAHUX JienoBa Tor Jlema u mpumagHor exkocucrema. Kao mro cmo
PeK/IN, yMETHUK MOXKE la CAMOCTA/THO yBeJle CaM KOHIIENT y KPUIITO IIPOCTOP,
610 y 00/IMKY TEKCTyaTHe aHaTOMUje KOHIIENITa MM IeroBe MOTITYHe BU3Ye/lHe
nHTepnpeTtanyje. Kako cy To 0c/IoBHO ITpBa yBohemwa KOHIIENTa y KPUIITO IIPO-
CTOp, OHJIa Cé YMETHMUK ITOTBplyje He caMo Kao ayTOp KOHIIENTa I pellierha y pe-
aJTHOM CBeTY, Beh 11 Kao HberoB KpeaTop y CMUCITY KOju IIPero3Haje Taj IpoCTop.

Taxas xonuent-HO®T je mpeanHn, u OH y KpUIITO NMPOCTOPY 3acTyma cam
YMETHUYKYM MeTOH. VI3 mera, MehyTnMm, yMeTHUK TIpaBy T0Ka/IHe, (POKYC-KOHLIEI-
Te 13 KOjUX ce TeHepuiny Jlesa: MeTox ce MOXKe IIPUMEHNUT BULIECTPYKO, Ka pas-
MIUTUM QOKYCUMa ¥ TeMaMa, Te TaKO MIOPOAUTH BUIIIE Pa3IMIUTUX cepuja. Y>Ku
(bOKyC-KOHLIENITI YK/bYUYjy CBa pelllera POJOHAYETHOT KOHIIENTa Y3 JOAaTaK HO-
BUX, ycMepeHMX ¢okycoM, 6okopehn ra fabe KOHKpeTH3alyjoM 3Hauewa (uima)
KOHIIENTa 11 KperpamweM (HOBe) BU3ye/lHe MHTEpIIpeTalyje y CKIafy ca TUM.

YMeTHUK, laK/le, MOXKe Jla IPOJa UCK/bYUNBY JINIIEHILy 3a Kopuiiherme KOH-
nent-H®T-a, anmu camo ako je y muramy (OKYC KOLENT M TO CaMO jefHOM; TO
6u, fake, Ouia jenyHa TpaHcakiyja BesaHa 3a Taj HOT, e oH He 6u MMao gampy
ucropyjy. Kynan munenne (konuent-HPT-a) Tume fobuja npaso jja U3 KOHIEI-
Ta MuHTYyje nenokynny HOT cepujy, ma ce y Kpunro npocTopy oH I0jaBibyje Kao
IPBU B/IACHUK, OHOCHO KpeaTop HacTanux HOT-oBa, 1 MoXe Jja X Jja/be mpo-
maje. Vnaxk, nmomro cy T HOT-0Bu MuHTOBaHM npeMa KoHlenT-HOT-y, Besa
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YMeTHMKa Ca CepMjoM je OuyBaHa (IITO ce MOYKe HaBeCTH U y OIUCY Cepuje U Hoje-
muHayHor HOT-a). Mineanun konuent-HDT He ce MoXKe MpoOfaTHL: OTYA YMeT-
HIIK 3aJp)kKaBa MOTYRHOCT a Ipojia MMIeHIy U 3a cBaky crnefehn ¢pokyc-KoH-
LIeNIT, I1a TYMe He ocTaB/ba cebe 6e3 [lena. OH, gake, [leno He orybyje op cebe,
Beh upeannnM JlesioM pacrnonake o COICTBEHOM Haxobhemy.

[Topen ayTopcTBa yMeTHUKA, KOHIIENT, OfHOCHO KoHLenT-HOT uyBa u
Jleno, \meroB MHTETPUTET U BPEIHOCT; KAKO Y UIEATTHOM, TAaKO U Y QOKYC CIIy4ajy.
Hanme, xako je [lenio y KOHLIENITY JOBPIIEHO U IIpe MUHTOBaba, I1a je MITHTOBakbe
koHlenitoM nopobhenux HOT-oBa camo BUXOBO yBODhemwe y KpUITO IPOCTOP,
nosnasehy off yMETHMYKOT KOHIIENITa Y Taj IPOCTOP Cce He MOXKe YBeCTY HUINTA
IITO OH He IIPONICYje, Te 6 cBaka usMeHa nopohennx HOT-oBa nornagana nox
HapyllaBame ayTOPCKUX IpaBa. Ibux, kao 1ITO je TOMeHYTO, YMETHUK 3a/ip>Ka-
Ba y HOTIIYHOCTH, TaKO LIITO caMocTanHo MUHTYje KoHuenT-HOT. [Jaxne, [leno
camo npenBuba cBoje acere 1 Bapujauje, OFHOCHO pas3NIn4nTe BU3ye/THe HTep-
nperanyje (CBOT KOHIEIITA); aKO OHe JI0JIase CII0/ba, OH/lAa HUCY 110 ey u Hucy
u3pa3 CMMC/Ia KOHIjenTa.”!

Hpyrum peunma, Kpunro [eno ce npuauMKoM MUHTOBamba He CMe MembaTH,
jep ce Tako HapyllaBa HeroB cMucao u uHTerpureT. OBe IV/baMo Ha yoOu-
JajeHy IIpakcy Momynucama ocHoBHOT usrnefa HOT cepuje acetnuma Koju HUCY
npenBubeHy yMeTHMYKUM KOHLIENITOM, Beh ce IMpoM3BO/BHO [0Aajy (HOMKCYJY,
IOLpTaBajy) HEIIOCPEIHO IIpe MUHTOBAA, I Ce jaB/bajy a/ITOPUTMUYKI HACY-
MUYHO, aKO ce paju o T3B. reHepuukoj HOT ymernoctu (generative NFT art).
Passor T0j npakcu je ysehamwe TpxumHe BpegHoct: y HOT cepuju BpegHOCT
ce Be3yje 3a aceTe KOjI ce, IIpeMa CBOM IIPMCYCTBY MU OfICYCTBY, Pa3NMKYyjy KOJ
ceakor HOT-a cepuje, nox ocHoBHU m3ren ocraje uctu (koHuent-HOT, kako
CMO IIOMEHY/IN, TIOIY/IVCaH je CBUM aceTuMa). [IpeTpaxxupaun Ha mratdpopmama
»Bune” HOT-oBe nmpema oHOMe IITO MX pas/lMKyje y OGHOCY Ha Apyre WIaHOBE
cepuje, Te ce TAKO PEeTKOCT M M3Y3eTHOCT BpefHyjy Buiue.” Jlakje, mrTo Buiie
aceta nocenyje Heku HOT, To je oH BpeiHUju — a M3y3eTHOCT BpeiM HajBUIIIE; Y
ToM cmucny, KoHnent-H®T, kao mro 6u u Tpebasno fa 6yne, HajudyseTHUjU je u
VICTOBPEMEHO MMa HajBUIIIE ACETA, 1A je YTOMMKO U HajBpeNHUjI.

JonmaBame aceTa 1 Memame [lea IpUINKOM MUHTOBamba He CIIPOBOIY Ce
nonasehn ox Jlenma u npema merosoj npuponyu, seh ga 6u ce HOT mro Bume
U3[BOjUO Y OFHOCY Ha apyre. Kako yMeTHMK HUje TBOpAll OBMX JlofjaTaKa, OHZA

21 TakBu CIOGOFHO HOAATU aceTy KOPENATUBHU Cy TEOPUJCKMM MHTepIIpeTaljama
Jlena y pea/THOM CBeTy: YMETHIMYKO M300paXKerbe TPeTHpa ce Kao IpasaH 06jeKT koMe Tpeba
HPUIINCATI CMICA0, CAMO Ce TO OBJie CIIPOBOMIY JIMKOBHIM, @ He TeOPUjCKIM CPEACTBIMA.

22 V. ‘What Are Generative Art NFTs? https://www.coindesk.com/learn/what-
are-generative-art-nfts/, 10.12.2022.

23 Vm. Bak, G., "The Aesthetic Measure of an NFT, https://www.rightclicksave.com/
article/the-aesthetic-measure-of-an-nft, 15.12.2022.
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MIMa OCHOBaA Jla Ce ayTOPCTBO HaJ Tako MuHToBaHUM HOT-0M 6ap fonexste mpe-
Hece Ha ,Kpearopa’; y IIMTambY je HeKa BPCTa yTOBOPEHOT KoayTopcTBa. Jmak,
OBaKBe VIHTEPBEHIIMje HUCY KpeaTuBHY JONpuHOC, Beh Hapymasame [lena (mro
ce BUAM M Y TIOCTIEIUYHOM HapylIaBamby ayTOPCTBA YMETHUKA). AKO ce Kpeartopy
IOIIYCTU Ja IO CBOM Haxobemwy mopabyje 0CHOBY Kojy je Impey3eo off yMeTHMKA,
pesynryjyhn HOT nehe 6uru o jegHom ecrerckom Haueny, Beh 6ap o gsa. Tako
ce Jlemy Mera BUI/BUBOCT ¥ NIPUIIUCYje HEKO I0/JaTHO 3HaYerbe: IIOUITO Ce aceTu
nopabyjy ap6utpapHO — mpema yKycy U IIPOLIeH) CBAKOT Off KpeaTopa, TaKo He
IIOCTOjU CMIUCA0 Koju objenumbyje cepujy u koju gene csu HOT-oBy, na he n wu-
xoBe MehycoOHe Bese ocmabuty. Y KOHaYHOM, TO HapyllaBa MHULIMjA/THY Bpel-
HocT [lena. 3anpaBo, y OBaKBOj Cepuji €KOCUCTEM Ha OKYIY IP>KI CaMO OCHOBHI
U3TJIe]], OHHOCHO jefIHO y HOj IIITO ITOTNYe Off YMeTHHUKA.

Hamnoxkon, npopajoM nulieHIle YMETHUK IIpeNyIlTa IIpaBo fa ce cepuja Tp-
JKMIITHO eKCIIOAaTUIIe, OTHOCHO Jja Ce OKO Ibe Tpajin ekoHoMMja. OHaj KO OTKYIIN
mmueHny 3a kounent-H®T, nakie, nobuja mpaBo ga Ty €eKOHOMM)Y Ipafy IpeMa
COIICTBEHOM €KOHOMCKOM KOHIIENITY: Ha IPMMep, OH MO>Ke Jla CKJIalla YToBope ca
cnenehoMm MHCTaHLIOM y CMICTy fajbe eKcItoaTanuje nojepnHaunux HOT-osa
cepuje (peuMo, IITaMIIama ¥ Ipojaje IJIaKaTa — 1 Ha 61710 Koju APYTy Ha4MH, U
TO IIpeMa BIXOBOM IIPefiICTABHOM Cafip>kajy). EKOHOMCKM KOHIIENT Be3aH 3a ce-
pujy Huje yHanpeq ofpeheH yMeTHUYKIIM KOHIIETITOM ¥ EKOHOMIja e MOXKe CTI0-
00 HO IpainTy, 13y3eB MITO YMETHNK Ha OCHOBY ay TOPCKMX IIPaBa, OCUTYPaHUX
ynpaso npeko koHuent-H®T-a, nma ,,BeTo” y ofpehennm cnyuajeuma: [leno ce
He CMe MebaTy ¥ KOPUCTUTY Ha Ha4MHe KOje YMeTHUK cMaTpa ierpaaypajyhum.

Jnak, Kao 1ITO je IPeTXOAHO HaI/IallleHO, KOHLIENIT eKOHOMCKe eKCIloaTa-
Iyje Mopa OMTM ycarylallleH ca YMeTHUYKUM KOHLIEIITOM: KaKo ce pasBHja OKO
Hena u monmasehu op wera, oH He cMe ja uzie nportus [lerna, jep ce Tako ypyuiaBa
LIeJIOKYTIaH Iopeflak. YHyTpallllha Be3a [iBa KOHIeNTa, [lefa 1 ekoHOMUuje, 3aIpa-
BO ¢y nodayu. C jemHe cTpaHe, KPUIITO YMETHOCT je YMETHOCT OpTraHM30Bama
HOflaTaKa y yIOTPeO/bUBY M HEKOM KOPUCHY Lie/IMHY, @ KPO3 YMETHUYKU KOH-
LIeNT — TO jecT, opraHu3alyja MofaTaKka y jaCHO CTPYKTYMpaHy BU3Ye/lHY pe-
npesenTauujy. C gpyre crpane, Kazia ce koHuentom nopohenun HOT enturern
Haby y KpUIITO IPOCTOPY, OHM Y IeMy UMajy CBOj XUBOT (Y TpaHCcaKLujaMa) U
OCTaBJbajy Tpar y BUAly IofaTaka. EKoHOMMja eKcIIyioaTuIle Te IofaTKe TaKo UITO
UX Ha ofjpeheHy HauMH opraHusyje U TMMe MM Jjaje CMICAO0, @ OTY/A ¥ BPELHOCT.
bes TakBoOr OKBMpa, OAAIM CY OeCMUCTIeHY, YakK U 3a mpeTpakuBad. CBakaxo,
IIpeTpaXMBa4 MOJXKe JIa JIOLMpa HEKM ITOJlaTaK Koju je octaBuio Jleno — HeKy us-
Y3€THOCT U PETKOCT, aJIi TO je CBe; aKO HIje JaT CMICAOHM OKBUP Ca CTAHOBUIITA
€KOHOMCKOT KOHI[EIITa y KOMe I10CTOju TO [leno/peTKocT, mofarax je 6e3BpeaH.

Y upeanHoM CIy4ajy, fakie, LelOKyIllaH KOHLIENT YMeTHMYKor Jlesla moTude
OJ] YMETHMKA: KaKO II0YeTHA 1JIeja, TAKO U IPOMMUILJbatbe O TOMe witma Jleno jecre
U KAKO Ta CIIPaM HeroBor jectme 13006pasuty. TakaB KOHIIENT, Ko MITO CMO IIOMe-
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HY/IM, YOIILITe He MOpa OUTY yCMepeH Ka TPKUIIHOj eKcrytoatauuju ema, HUTH
OCMUIIUBEH C 0631POM Ha HeKy I/IaHupaHy eKoHoMmujy. HanpoTus, on HacTaje cam
3a cebe — Kao TBOPauKo [lero. AKO OTOM YMETHYK 1371, OfIHOCHO IIPOJia INIEHITY
KOHIIENITa JPyroM /NIy, Koje he off u oko Tora jia mpaBy eKOHOMU]Y, TO je CEKyH-
JapHO 1 He yTudye (IIOBpaTHO) Ha OCHOBHY IOCTaBKy KoHIlenTta. KoHuent-HOT
Ty Jeno ofi HeXe/beHe eKCIUIoaTalyje, am Takobe, ako 3a To MMa pasjora,
omoryhaBa 1 fa ce u3rpajiu 3apaBa eKOHOMIja OKO 1 €a LIeHTPOM y KpunTo [lerny;
eKOHOMU;ja, JakJIe, Koja 61 uyBana [leno, 1 leno koje 61 4yBano eKOHOMU]Y.

%%

[Tpupopna XpunTo IpocTopa, T€ YNIHLEHNIIA 1a CE OH jOII YBEK KOHCTUTYM-
1Ie ¥ pPa3BMja, YMHM U NNUTabe O OHTONOTUjY KPUIITO YMETHOCTU KUBUM U OT-
BOPEHUM. Y OBOM pajly IOHYIM/IM CMO OATOBOP KOjyu IPOM3N/IA3YU U3 TBOPEIba
Yy KpUITO IPOCTOPY, OFHOCHO M3 pa3MaTpama ImpobieMa Koje IMOCTaB/ba CaMo
kpunro [leno. HOT [leno moumsBa Ha yMETHMYKOM KOHIIENTY, KOj! je TeHepu-
mwryhn u pogonauennn meton uapmBupyanusanyje HOT enturera. bes meropna,
OJJHOCHO KOHIIENTa, KpUITo Jle/10 He MOXKe Jia 04yBa CBOj MHTEIPUTET, KaKO y
CYIITMHCKOM CMMCITY, TAKO ¥ ITpeMa eKOHOMMj! KPUIITO YMETHOCTH.

HOT Jlerno ce, Tako, MCIOCTAB/ba KA0 JUTMUTATHA YMETHOCT HAPOUUTE IIPI-
pofie: Kao LITO je IOMEHYTO, KPUIITO C/IMKA PEIPE3EeHTYje oJaTaKe, OfHOCHO Op-
raHU3yje UX y jaCHO CTPYKTYMPaHYy BU3YeNHY penpeseHTanujy. [Ipyrum peunma,
KPUIITO C/IMKA ¥Ma 11 IyOVHY —ITpUAIpy>KeHe OpraHM30BaHe MOJATKe, U INVPUHY —
TIMKOBHE €/IeMEHTE ¥ KOMIIO3UIIM]jy. Y TOJIMKO, KAKO CMO IT0Ka3aju, KOIuja Ipes-
cTaBHOT cafip>kaja Hekor HOT-a nuje ucro mro u konuja camor HOT-a; HOT ne
Mmoxe umaryu konuje. HOT cnmka ce oTysa Mopa cMaTpaTit HOBOM IIpe/iCTaB/bay-
KOM CIIMKOM, HE3aBJCHO Of] TOTA Jia /I j€ Y T0jaBHOM CMIMCTy allCTpaKTHa MIN
¢uryparusna. Ila unax, ynmeHnIa f1a je IpeACcTaBHN Cafp)Kaj KPUITO CIIUKE Y
MHTETPaHOj ¥ CYHMITUHCKO]j BE3M Ca IoflaljMa IIOKasyje Jia je ped O alcCTpaKT-
HOj IIpeJICTaB/bauyK0j YMETHOCTHI HOBOT TeXHOIOMKOT podua. Kako cy moganm
BEe3aHM 3a by aIllCTPAKTHI, IOK MM Ce M300pakaBameM y C/IMIM He Jla CMYICAOHM
OKBUp ITIOCTOjarba, YMHY Ce Jla TaKBa CIMKa He cMe 6uTty ¢uryparusHa, Beh joj
IpUITaJia aTICTPAaKTHYU U3Pas.
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ART AND NFT - OUT OF DESIGN, OR ACCORDING
TO THE SPIRIT?

Summary: In the past few years crypto space and art are getting to know each other.
Due to the decentralized character of the technology it is based on, crypto space is free
from regulatory bodies of the art world, and thus free from prescribed aesthetic criteria
and the tyranny of experts. Nevertheless, is NFT really an artwork, and if yes, what kind
of artwork it is, is still an unresolved question. In this paper, we provide an answer by tak-
ing into account the nature of the entire space within which NFT is situated, but also by
comparison of NFT with the essence and meaning of art as such. The analysis will show
that NFT works, according to their nature, come to be out of design and according to the
artistic concept, while fine art is created according to the spirit and as its expression.

Keywords: artwork, NFT, art, design, concept, method, concept-NFT.
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I'PAHUIIE CJIOBOJE Y JUTMTATTHUM
MEINJNIMA

Ancmpaxm: Croboya ToBopa je HeMCI[pPITHA TeMa Y CBAaKOM eMOKPATCKOM JIPYIITBY,
aJIy 1ITa Ce felllaBa ca cro6ofoM Mulbera? la mu je y BpeMe IUTUTATHUX TeXHOMOTHja
crmoboia MUIIJbea yrpoXkeHa? MacoBHO caKyIbare KOPUCHIYKNX MOJjaTakKa, Orialia-
Bambe 3aCHOBAaHO Ha Ipahemy, Kao 1 I[/baHO OINIalllaBame, OTpaHNYaBa MPaBO Ha C/IO-
601y MUIIJbeba pelieNujeHara JUTMTATHOT MeIMjCKOT CafipyKaja, a CBe TO je YAPYXKEHO
ca TeXHMKaMa HeCBEeCHOT yTHIIaja Ha caM M360p KOpMcHMKA. MoryhHOCT cenekToBama
nH(OpMaIja Koje Hac MHTepecyjy, clieljujamHe Tpyme, nim npaheme ofpehennx pe-
IIaBama, Jajy MOryhHOCT cyxkaBamwa BelIMKOr omcera MHGopMaluja Kojuma Ou 6mmm
npeonrepehenn, amy y MCTo BpeMe off Hac Ao6ujajy mHGOpManMjy 0 HaIIMM MHTEPeco-
BambMMa, )Ke/baMa I CTaBoBMMa. Paji HaBoiy MpuMepe HeCBECHOT YTHUIjaja airopuTaMa Ha
MUIIUbEbe 1 CTOOORY U300pa KOPUCHMKA, IUXOBUM MeXaHM3MIMa 1 II0jaBOM YOIILITE.

Kmyune peuu: xenronoruja, 6yxejBopanHe TeXHNKe, JUTUTATHA Meyiju, cmobosia,
aJITOPUTaM.

JIpyuITBeHe MpeXke 11 OHJIAjH CEPBICY HAj3acTYIUbeHMj! Cy OO/NK LIMperha
nHopMaluja y MOC/IeNH0j AelleHNj!, Te 3aTO VM He YyAU YMIbeHNIA JIa je eKC-
IaH3Mja KOPUCHYKA AMIUTATHUX Mefiuja, Kao U OCTYIHOCT UCTHX, Hajseha /10
caga. MoryhHocT cenexroBama nHpopMaluja Koje HacC MHTEPecyjy, ClelyjaaHe
rpyne wim npaheme ofpeheHnx femasama, fajy MOTyhHOCT cy)kaBamba BeIMKOT
orcera nHpopMaluja kojuma 6u (bismo!) 6unu npeontepehenn, anu y ucro spe-
Me off Hac fobujajy mHbOpMaIyjy 0 HAIIVM MHTEPeCOoBambyMa 1 CTaBOBUMA. Y
KaIMTaIMCTIYKOM 00y, oBakBe MHQOpPMalje Cy o BeIMKOTr 3Hayaja; HauMe,
IIO3HABATM JKe/be U XTeHa CBAKOT IIOTEHIVjaTHOT KYIIIla IOHA0C00 je lelieHuja-
Ma M3y4aBaHO y OKBMPY MapKeTHMHTA, a JAHAC jé BEOMa JIAKO U JIOCTYIIHO yC/Ie
Kopuihemwa IUTUTATHUX TeXHOJIOTYja 1 CIelMjaTHNX ajaTa 3a npahemwe Kopu-
CHUKA. MapKeTHHT ce pa3B1oO y CBeOOyXBaTHY HOAAVCHVIIINHY IICUXOJIOTHje ca
CIIelMja/IHMM AKIIEHTOM Ha CTy/iMije JOHOIIEeIba OfITyKa ¥ CTaBOBa IIOTPOIIaYa, a
CBE Y LM/by M3MEHE IbMXOBMX XTe€Hba ¥ MUIbEba KPO3 OCMUII/baBatbe yCIeml-
HJIX MapKeTMHIIKJX KaMIIabha, a Y HOBYje AUTUTATHO J00a 1 PYyTUM IPUCTYIIN-
Ma. MacoBHO cakyIbathbe KOPMCHMYKMX IIOflaTaKa, OI7lalllaBarbeé 3aCHOBAHO Ha
npahemy, Kao 1 IM/baHO OITAllIaBame, OTPaHMYaBa IIPAaBO Ha cr1oboxy nsbopa
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pelienmjeHaTa (recipijenata) JUTMTaTHOT MEAMjCKOT cafipKaja ycaen Kopuirhema
TeXHMKa HeCBeCHOT yTHUI[aja Ha Hau3IJIe]l CBECHY M360p CaMOr' KOPYMCHYIKA.

Teneparnyja pohena nocne 1997.roguse, Koja je pacia y BpeMe caMor I1OYeT-
Ka pa3Boja JUTMTAIHe TeXHOIOTHje, IPBa je TeHepalinja ,,JUTUTaTHUX JOMOpOJa-
na”. 3a TBOpLA TepMUHA ,Aurutanuu gomopony” (digital natives) cmarpa ce nu-
cai| 1 iu3ajuep copTBepa 3a yuere Mapk IIpenckn (Marc Prensky). Mapxk ITpen-
CKM Y CBOM pajiy' olucyje IpOMeHY JlaHALIBUX IeHepauuja ycen kopuinhemwa
JUTUTAIHE TEXHONIOTHUje PasBMjeHe Y ITOCIeNboj aetennju 20.8exa, ¥ TO He Kao
IIpOMeHY Koja 61 ce 6asupasa Ha je3sM4KOj CTPYKTYpM, MM Koja je BubeHa kao
IIpOMeHa KOJ] IPeTXOHNX IeHepalnnja, Beh Kao jeaMHCTBEHy IPOMEHY Koja je
ycnenua 36or 6p3or pacTa u ynorpebe IUIMTaNTHe TeXHONIOTHje, Tj. Y AUTUTAI-
HOM OKpYXemY y KojeM cy (mladi) oxrajanu. Takohe HanmoMume 1a je 06pa3oBHM
CICTEM 3aCTapeo U Jia He MOToflyje pajly ca AUTUTATHUM JOMOPOLIMMA, jep OHU
He IIPUIIAZIajy HUTY jefHOM obpacily oOpa3oBama KOju je IOCTOjao y IMPOLIIOCTH.

Y cBOM modYeTKy Kopuinhemwe MHTEpPHETa IOCTaje MECTO CI0OOfHe peun,
MoryhHOCT M3roBapama MCTVHE, MOTYNHOCT Jja IojeyHal] IOCTaHe ayTop COI-
CTBEHOT' cafipKaja 0e3 MHCTUTYLMOHA/IM30BAHOT Of0Opema, CBETU Ipas fie-
MOKpaTlje, MecTo Ifie LieH3ypa He noctoju. C gpyre cTpaHe, BpeMEHOM CTIXKY
meMaHTUju oBMX Te3a. HakoH meneHmjckor xopuirhema, yBubamo fa je cepa
AUTUTATHOT cafipXKaja KpenpaHa 3a HoTpede BeMKIUX KOpIopaluja, fia je To Me-
CTO KOHTpOJIe 1 IieH3ype Y BehuHM ciydajeBa, Ia CIy)X1 MHTepecuMa KojuMa ce
PYKOBOIM CHUCTEM Kao IITO je KanuTannusaMm. OMIaflHa ce Hajlasy y TeXOj I10-
3ULYjU, jep HheH HaYMH JKMBOTA, OIICTaHAK Yy COLMja/IHOj MHTEPAKIUjY, 3aBUCK
Y BEIMKOj MepM Off IOCTYIIHOCTY JPYIITBeHUX Mpexka. OMIajiHa, HaBUKHYyTa
Ha JUTUTA/IHE TEXHOJIOTHje Kao M3BOP CasHamba, He IPOMMIIBA BEPOOCTOjHOCT
U KpepubunureT NMOHyheHoOr cafpikaja, Tj. HEKPUTUYKU IIPUCTYTIA MepLenuji
caapskaja, IIITO ce BUAM Ha OPOjHUM IIpUMepMMa U3 OKPY>Kemba, Te je TeIIKO Ja ce
KOHIIMIIMPAjy BPESHOCTH KOj/IMa Ce OHU PYKOBOJie Y IM/bY MICAOHOT IIPOLleCyM-
parba JUTMTaTHOT CcafipKaja.

Camo nopexso nHpopmaluje Koja je Ipy>KeHa, HbeH KBAJIUTET U Bepofo-
CTOJHOCT HMKaJia HIUCY OV/IM HejacHMju, IITO MOXKe MaTy 0301/bHE JPYLITBEHE,
06pa3oBHe, MNYHE, 3ApaBCTBEHE U OCTase MOCTeNIe IO CAMOT KOH3YMEHTa M-
TUTAIHOT CafipiKaja.

JpyuiTeeHe Mpexxe Hyfile KOMYHUKAIVjy IIyTeM C/IMKa, eMOoljija, KOMeHTapa,
Tarosa, GopyMa, a OHa je CBaKaKo OVKa TeHepalyji ,JUTUTaTHUX JOMOPOJia-
na”. Tpeba nMaTu y Buply ia BpeMe IIPOBEJEHO Y3 JUTUTAIHE TEXHOIOTYje OMO-
ryhyje pasBujame apyrux ¢popmu conujanmusanyje y cajoep mpocTopy, Koju Huje
TI0J], HaJI30POM OfIPAC/IMX 0c00a, a Y KOMUHMKALUjJ TTOCPEICTBOM KOMIIjyTepa,

1 Prensky, M. (2001). DigitalNatives, Digitallmmigrant. OntheHorizon. MCB Uni-
versity Press, Vol. 9 No. 5, http://www.marcprensky.com/writing/ Prensky%20-%20Digi-
tal%20 Natives, %20Digital%20Immigrants%20-%20Part1.pdf.

98



Karapuna [Imakuh, [panniie cno6ofe y SUTHTATHIM MefUjIMa

Filozofija medija: mediji i sloboda, 2024, str. 97-103

bU3MYKO IPUCYCTBO HMje 3aXTeBAHO, Te CTOTA PETKO J0/a3y [0 IO3UTUBHUX I
O/MCKMX Be3a; HOpyKe MOry 61Ty cxBaheHe IOTPEIIHO WM HejacHO, a yBubhamo n
HeJI0CTAaTaK pelallMlOHNX 3HAKOBA KOjy IPONCTNYY 13 HU3MYKOT KOHTEKCTa, Kao
" HeBepOaTHUX 3HAKOBA KOjI Cy y Be3U ca IJIacoM, ITOKPEeTUMa Tela, M3pa3uma
LA u GU3NYKUM U3ITIe[OM.>

JuruTtanay Menyju ¢y HaM OTBOPMIM IIPOCTOP HENpecyLIHOT U3BOpa MH-
dbopManyja y KOMMYMHN KOja HUKAJ IIpe Huje 61a JOCTYIIHA; TPOIIKOBY IIPO-
U3BOIIbe U IIMPerha MHPOPMAIVIOHOT Cafip)Kaja Cy BeOMa HYCKY, TaKO Jia Ha MH-
TEpPHETY CBAaKO MOKe OUTM ayTop, Te je C ApyTe CTpaHe TelIKO OAPeANTI KOINKO
ce TaKBMM MHQpOpMaIMjaMa MO>Ke BepOBATHU U KO je OITOBOPaH 3a MHpOpMaIyje
JaTe y JUTUTATHOM OKpy>Kerby. Off JaHaIIler KOPUCHUKA JUTUTATHOT CafipyKaja
Ha MPEeXM O4YeKyje ce Ia CAaMOMHMIIMjaTMBHO pajiii Ha TOME Jla IIPOLIeHM Koje Cy
nHdopMalyje HeMy HEONXOfHe U fla I Cy TakBe MH(pOpMalije IO HeroBoj
npoueHu BanupaHe. Pesynratu cryamjeFogg et al. (2003)° cimunnm cy pesynra-
tuMa crypujeRieh (2002)*n Eysenbacha & Kohler (2006)°y neny xoju ce ogHocu
Ha caM M3BOD, Tj. IbeTOBY HaMepy Jia Jie/la y JOMEHY KOMEpPIMjaaTHOT, ¥ CaMor
cafip)Xaja, Tj. HauMHa Ha KOju je OpraHu3O0BaH, HUBO JieTa/ba KOjU je hart, Ipe-
rnegHoCcT utA. Por je y cB0joj CTyauju I0Ka3a0 fla JbyAy KOPUCTE CaMO YeTUpPU
Off TIeT KpUTepujyMa: cBeoOyXBaTHOCT CafipyKaja, M3BOp MHPOpMaIyje, TAUHOCT
nHdopmanuja un objektuBHOCT. OBe CTyAUje HaM Jajy YBUJ Y KpUTepUjyMe Koje
KOPUCHMIIM KOPUCTe IIPUIMKOM IIPOLIeHe CajipKaja, a/ly HaM 1 TI0Kasyjy fa Io-
CTaB/balbe CBOXMX MH(OpMaIyja 1 HMje TOMMKO 3HAYajHO Kajja Ce JOHOCU CYJ,
o KpegubummreTy ofipebenor cappikaja. JlaHaImby KOH3YMEHT JUTMTATHOT Ca-
IpKaja BuIlle ¥ He NIPOMMIIBbA KPeAMOWINTET CaMOT M3BOPA, KON JUTMTATHUX
ZIOMOpofialla Npero3HaBame TeXHUYKM obpaheHor BM3yenmHOTr caipkaja je Ha
3aBMJIHMjEM HMBOY HEro KOJi TeHepaluja Koje HUCY y Iepuojy ajgonecueHnmje
KOPUCTIIEe AUTUTATHU Cafp)Kaj, almu je MOryhHOCT yTuiiaja Ha u360p jegHaKo
orpaHmnyeH. VcTpaxxnBama y 00/1acTy TEXHOJIOTMje KOja ce KOPUCTH Ja IPOMEeHM
obpacliie IoHamama /by 3amnodera cy 1997. Tonune, ka0 HOBa MCTpaKMBaYKa
o071acT, @ HAayYHUIIM CY ce JOTOBOPU/IM fia je Ha3oBy ,Kkemronoruja” (Captology)

2 Muwunyrtunosuh, VpnHa, ,J3meby yrommje u MopanHe maHuKe: 0 ApYyIITBEHO]
BpenHOCTH VIHTepHeTa”, Yaconuc 3a ynpasmwarve komyHuyuparoem, 6poj 18, roguna VI,
@akynTeT MOMUTUYKNUX HayKa YHUBep3uteTa y beorpapny, 2011, beorpan, ctp. 39.

3 Fogg, B.J., Persuasive technology: Using computers to change whatwe think and do.
San Francisco: Kaufmann, 2003.

4 Rieh, S.Y, "Judgment of information quality and cognitive authorityin the Web”,
Journal of the American Society for Information Science and Technology, 53(2), 2002, p.
145-161.

5 Eysenbach G., Kohler C. (2002, March 9). How do consumers search for and
appraise health information on the world wide web? Qualitative study using focus groups,
usability tests, and in-depth interviews. British Medical Journal, p. 324, 573-577.
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IITO je aKpOHVM M3BeJIeH U3 pedl ,KOMIIjyTepy Kao TeXHOJIoruja 3a yoehupame”
(Computers As Persuasive Technologies).

dor je meduHMCa0 KOMIjyTepe/TeXHONIOTHje KOje Memajy obpaciie MoHa-
Iama KOofi KOPMCHYKA Y CBOM Pajy Kao ,,KOMIIjyTepcKe CUCTeMe, arapaTe WIn
amIMKalyje Koje Cy HaMepHO [A13ajHMpaHe a YyTUYy Ha CTaBOBE /I IIOHALIakhe
KOpVCHUKA Ha npensuhenn Haumu.® YTuname Ha craBoBe Wwin ybehusame Ha
IUIaHMPaHM Ha4VH OTKPUBA HaMepy Kpearopa Kao K/by4Hy NOeHTY Kopuinhemwa
oBux TexHonoruja. CaMa TexHornoruja Hema MoryhHoct fa yoebhyje, anmu muxosn
KpeaTopy MMajy HaMepy Jia UX KOPUCTe 3a Memame /bYACKUX obpasalja IoHa-
mama. [lo cajja cMo MMay IpUINKe Jja BUAMMO JielI0Babe OBAaKBJMX TEXHOIOTMja
YITIABHOM Y OMEHY MapKeTVHIa, 3[[paBCTBa, 0e30eHOCTY 1 3aIITUTE YOBEKOBE
okomuHe. Qor mpefIaxe 1a ,,KeNToONIOTMja” mpey3Me mocTtojehe Teopuje yoehn-
Bama 113 00/IaCTY Ko LITO CYy IICUXO/IOTMja, KOMYHMKauuje, Menuju, nuty. C 063u-
POM Jia OBe 00/1acTV MIMajy eMIIMPYjCKY HOMTIOTY, Te Ce MOTY IIPefBU/IeTI IIXOBYU
edeKTy, a caMyM TUM U MMIUVIEMEHTUPATH ¥ 06/IacT Kao LITO je ,,KeNTONIor1ja
Crpateruje Koje ce KOPIUCTe Y HOBUM TeXHO/IOIMjaMa y by yoehuBama kopu-
CHUKa cy Beh BubeHe u ammmnupasne y JoMeHy TpaaMLIMOHATHUX Meflja, CaMo
Cy cajja Ipeysese NpUMaT U KOPUCTe Ce y HOBUM TexHonorujama. OHO WITO je
IIPeHOCT AUTUTATHE cepe jecTe TO Aa ce HAIIOPHe aHKeTe U VICHUTHBAabe jaB-
HOT MHIbera BlIIIe He 00aB/bajy TeneOHOM, MU Off BpaTa Jjo Bpara, Beh mocroje
OJIVIYHY JIaTV KOjU Mepe MeTPUKY, ToceheHocT, 6poj KnnKTama, 6poj mperena,
Opoj pearoBama Ha ofpeheHn cajpxaj, Kao M MHOTe ApyTe OIILMje KOje MOTy HaTu
ca BenmKoM npennsHourhy npensubame o cinefehemM Kopaky camor KOpUCHMKA.
JIu3ajuepn u mporpamepu Koju ycBajajy crparernje yoehusama 1 umiieMeHTu-
pajy UX y CBOje aIUIMKaluje, CBeCHM HBUXOBUX edeKaTa Ha KOPUCHUKe, CBaKa-
KO Tpeba 1a MMajy Ha ymy nurame eTrke. Kepu XexkMeH U werosu capajHULN
(Carey Heckman et al.) poxycupanu cy ce Ha nmuTama eTKe IPUINKOM IIpUMeHe
OBaKBMX TEXHOJIOTMja U NPEJIOKIIN JIa CBY KpeaTopy OBAaKBUX CajpkKaja MoO-
Pajy ma mpolieHe Aa i cy cTpareruje yoehnpama Koje Kopucre y KOpUCT fo6po-
OUTYU KOPUCHMKA Te Ia KOPUCHULIM OYAy Kpajiby JOOUTHUIM yIIoTpebe OBaKBUX
TeXHOMoruja. ETMYKy NprHNUIM M3ajHa HOBMX TEXHOJIOTHja, KOjU CY JATH Kao
IpeJIoT 3a yCBajambe Off CTpaHe CBUX /IM3ajHepa MPEXXHOT cajipxkaja cy cinefehn:
ybehuBame He cMe a Oyne HMKana HeeTHuKo, (dizajneri) Mopajy ma cHoce ofi-
TOBOPHOCT 32 OHO IITO MOXKE J1a Ce [ecy KOPUCHUKY, [a IOIITYjy MPUBAaTHOCT
KOPVICHUKA, a He npocinedyjy mmune nuopmaryje kopucHuka trpehem muny, fa
jaCHO MCKaXXy CBOje HaMepe, MeTOfle ¥ OYeKMBaHe pe3y/TaTe, fia He fie3nHdop-
MUIITYy KOPMCHMKE Jja O IOLIV IO pe3y/ITara; U ,,3/1aTHO MIPABWIO  — Jla HUKafla
He y0elyjy KopucHUKe y HEIlITO IITO HY CaMyl He O IIPUXBATU/IN.

6 Fogg, B.J., Persuasive technology: Using computers to change whatwe think and
do. San Francisco: Kaufmann, 2003.
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YHMBep3a/iHa fleKaapanuja o /byACKMM IIpaBuUMa y WwiaHy 18. HaBomu fa
»CBAKO MMa IIPaBO Ha C/I0OOIY MIC/IN, CAaBeCTH Y BEPOUCIOBECTU ; OBO IPABO
YK/bydyje cTo00fly IpOMeHe BepONCIIOBECTI MIIV yBepeba U CI0O0/Y fa Y0BeK
caM M/ Y 3ajefHNIY C FPYTUMA, jaBHO W/IM IIPUBATHO, MICIIO/baBa CBOjy Bepy MIn
yBepeme NofydaBameM, 0014ajuMa, MonmuTBoM 1 obpenom.” Crob6omoM Mycin
Ce yCIIeLIHO MaHMITynuile kopuirhemeM TeXHONOruja 3a ybehusame, Tj. mpo-
MEHOM JbYACKMX oOpasalia IIOHaIlamka, Te Kpajiba KOPUCT UMa IPUBIJ crnoboge
mucny, (i ¢ovek je) MsmMaHuIynuCcaH y KOHAaYHOM MICXOfy. buxejBopanuu npuH-
LIV, Kao ¥ OMXejBOpajIHe TeXHMKe Koje X KOpUCTe, y f0ba rmobanHe eKOHO-
MIjje, Cy HalllMpOKo KopuiheHe 3a moce6He 06paciie KOHBEPTOBAHE Y a/ITOPUTMe
Koju nipepBubajy morpebe KOPIUCHNUKA, KA0 U TO fia IpaBe OKPY>Kerbe y KojeM KO-
pUCHUKY cTBapajy Te ucte norpebe. Huk Cup (Nick Seaver) y cBom pany npa-
BY KoMmnapauujy nsmeby samku kopuurheHux 3a xBarame >KUBOTHIbA U TEXHNUKA
KOje KOPJCTH KeITOJIOTja, Te HaBOAM Ja:

uneHTUUKyjyhn arroputaMcKy IpernopyKky Kao HeKy BPCTY 3aMKe,
npumehyjyhn kako oHa yipyXyje u cakuma 3Harbe ¥ TeXHOIOIH)Y ca
TeopMjaMa o IJIeHY 1 BPeJHOCTIMA, MOXKeMO Ja npeBasubhemo ocybu-
Bambe OBAKBOI IPUCTyNa ¥ pedOpMMIIEMO TPEHYTHO 3apoO/beHY
ApyIITBeHY MHPPAcTPYKTYpy. JJOK 3aMKe CTBapajy CBeTOBe, OHE CY
Beh cycneHpoBaHe y mmpyuM MHQPACTPYKTypaMa 3Hauewa U MaTe-
pujana, crajajyhu, Ha mpuMep, 3a0pMHYTOCT 3a IIpefy3e THIYKY Kal-
TaJI ¥ JOCTYITHOCT BE/IVKMX eBUIEHIIVja TTolaTaKa IIOXPAmbeHNX Y Kell-
TOJIOLIKY KOCMOJIOTM)Y; KaO 3aMKe KOje XBarajy CBOj IIJIEH, IOK Jpyre
oIleT XBaTajy wIX. [IuTame Koje Tpeba MOCTAaBUTH O 3aMKaMa MOXJja
HIje Kako nmobehu ox wux, Beh Kako 1X IIOHOBO YXBAaTUTY Y IOCTaBU-
TH y CTy>KOU HOBMX CBeTOBa.®

O6pabhuBame nHPOpMaIja 0 KOPUCHUKY, IIpaB/bembe 6asa u npepahusame
TUX MHOpMaIMja IyTeM IIporpama y unby npefsubarma moHaunama KOpUCHIKA
je caH CBaKe KaIWMTa/JIMCTMYKe MallMHepHuje, amy IUTama eTuKe U Ccaobofe
JbYZICKe MUC/IM, BO/bE M XTeHha, CY Y HUKAJ YTPOXKEHUjeM CTAaTyCy Y UCTOPU)jH.
Came nandopmanuje o cebu, cakymnpeHe y ofpebennm 6asama nmoparaka, He MOTy
YTULIATYA Ha He4Mje MULUbEIbE VN ieJIatbe, ajli TO je CaMo JIe0 KOjU je HeOIIXO/jaH
KeIITO/IOTHj 1a 6 MOIJIa ia pa3Buje CBOj MeXaHM3aM I 1 OUeKVBaHe pe3y/TaTe.
KpenpameM cBeTa Koju 3aBIUCH Off TEXHOIOTHUja, KAKO Ca COLIMOJIONIKOL, TAaKO I
ca CBUX OCTa/IMX acIieKaTa, JOBEJIO je [0 Tora fia je Hemoryhe ¢yHKIMOHMCATH

7 VHuUBep3anHa AeKIapaluja o JbYACKUM IIpaBuMa — https://www.poverenik.rs/
images/stories/dokumentacija-nova/medjunarodna-dokumenta/UJEDINJENE-NACIJE/
Univerzalnadeklaracijacir.pdf.

8 Seaver, N., Captivating algorithms: Recommender systems as traps, Journal of Ma-
terial Culture 1-16,DOI: 10.1177/1359183518820366, 2018.
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JlaHaC y caBpeMeHOM cBeTy 0e3 Kopuinhema MCTHX, Te AUBEpP3Uja y CMUCTY
Hekopyuhewa UCTUX JJOBOAM /IO M3O7Alje IIOjefMHaIlA KOju OM TaKo HelITo
cMarpamu oTmopoMm (prema) yTuuajy kemronoruje. Ilogmsame cBecT mmm
yBoDheme ImpaBHe perynatuse Koja 6u ycIlelmHo 611a CripoBefieHa Y Jielio MOITIO
Ou fa cMamy yTHIA] KeNTOMOMIKMX ajaaTa Ha cmobony m3bopa M MUIUbEra
IPUINKOM Kopuirhema caBpeMeHUX TeXHOJIOIMja, ali je OfHOC cHara mameby
KaIlUTaMMCTUYKe MalllHepyje KOjoj MeTpyKa KeIITOJIOMIKYX ajlaTa ujie Ha PyKY,
3apajl eKcTpa npoduTa, U MojeAnHalLa KOji MMajy CBECT O BeHOM MeXaHU3MY
TIe/IOBaba, TPEHYTO Y M3y3€THO HejeTHAaKOM OfJHOCY.
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LIMITS OF FREEDOM IN DIGITAL MEDIA

Summary: Freedom of speech is an inexhaustible topic in every democratic society,
but what happens to freedom of thought, is freedom of thought threatened in the age of
digital technologies? Mass collection of user data, advertising based on tracking, as well
as targeted advertising, have been limiting the right to freedom of users’ opinion, and all
these are combined with techniques of unconscious influence on the user’s choice.The
possibility of selecting certain information, participation in special groups or monitoring
of certain events, gives the possibility of narrowing down a large range of information that
would be of interest to us and at the same time we are discovering our interests, opinions
and wishes to digital creators. The paper raises the question of freedom in digital area
and cites examples of the unconscious influence of algorithms on the user’s opinions and
choices, their mechanisms and the appearance at all.

Key words: captology, behavioural techniques, digital media, freedom, algorithm.
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MEDIJSKA PROIZVODNJA FANOVA:
OD SLOBODNE POTROSNJE DO
KONZUMERSKOG KAPITALIZMA!

Apstrakt: Rad preispituje razli¢ite upotrebe medijskih (posebno filmskih) tekstova
od strane publike koja ih aktivisti¢ki i produktivno konzumira, kako bi osvetlio svu ambi-
valenciju ,,fan populacije” spram dominantnih oblika proizvodnje i potro$nje. Pozivajuci
se na teoreticare kulture Dzona Fiska (John Fiske), Misel de Serta (Michel de Certou),
Henri Dzenkinsa (Henry Jenkins), kao i filozofe kriticke teorije, Benjamina i Adorna
(Walter Benjamin, Theodor Adorno), ¢lanak dokazuje pretpostavku da je konzumerski
aktivizam fanstva mnogo kompleksniji medijski fenomen od pokusaja zvani¢ne ideologije
da fanstvo izjednaci sa otporom zvani¢noj ideologiji, a strategije delovanja fanova, unutar
zvani¢ne kulturne ekonomije, svede na inherentne strategije otpora. Naime, umesto inci-
denta ,krijumcarenja” medijskih tekstova, rad posmatra tekstualnu proizvodnju autora i
njihovih fanova kao kontinuirano, zajednicko i dijalosko susretanje, protivreéje, i uzaja-
mno proizvodno ozivljavanje u funkciji konzumerskog kapitalizma.

Kljucne reci: ideologija potrosnje, konzumerski aktivizam, fanstvo, amaterizam,
konzumerski kapitalizam.

Negde izmedu krotkog, pomalo rezigniranog postovanja filmskog teksta
i strasnog okori$¢avanja njegovim manjkom (ili viskom), lezi senka neo-pra-
gmatizma.Tvrdnja da filmski, ili bilo koji drugi medijski tekst, nema sustinsku
koherenciju, te da ne postoji razlika izmedu njegove interpretacije i njegove upo-
trebe, lako se projektuje u domen ekonomije gde, unutar centralizovane proi-
zvodnje, tiho ali efikasno radi u korist drugacije vrste proizvodnje: proizvod-
nje koja se naziva potrosnjom. Unutar takve paradigme, publika se shvata kao
aktivna, istinski produktivna sila uklju¢ena u proces proizvodenja znacenja.
A $ta Ce se brojati kao ,,adekvatno” ¢itanje i do koje ¢e mere ekstra-tekstualno
determinisati samu formu interpretativnog procesa, ostaje pitanje za estetiku
recepcije, i nije u fokusu naseg istrazivanja.

1 Tekst predstavlja verziju i nastavak istrazivanja objavljenog u radu: ,,Fanstvo, taj
prokleti deo ideologije potro$nje”, Prelom — ¢asopis za teoriju slike i politike br. 5, Centar
za savremenu umetnost - Beograd, 2005.
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S druge strane, ako je svaka interpretacija ve¢ aproprijacija, ili, radikalnije,
ako je ,,svako ¢itanje krada’, kako tvrdi de Serto? ako je nesto buntovno i vagabu-
ndno, onda je centralno teorijsko pitanje §ta ima prvenstvo: Citalac ili tekst.
I kako se razreSava reska dijalektika izmedu prava teksta i prava njegovih in-
terpretatora, ona ista, totalizujuca, dijalektika koja od kulturnog polja stvara
mesto tihog, skoro nevidljivog konflikta izmedu strategije kulturnog nametanja
i taktike kulturne upotrebe, a nas primorava da bezuslovno uvazimo postojanje
sekundarne proizvodnje, kontroverzno utkane u process utilizacije.

U sredi$tu ovog rada je preispitivanje nacina upotrebe filmskih tekstova
iznacenja od strane publike koja ih ekscesivno konzumira i nedisciplinovan
ouklapa u socijalnu dinamiku svog zivota. I dalje, $ta se desava kada kulturni
materijal po¢ne dacirkuli$e izvan mesta javnog, zvani¢nog izlaganja i postane deo
savremenih zivotnihkonteksta, kao $to je slucaj za interakcijama takozvanih
interpretativnih zajednica, posebno onih koje izlaze izvan okvira zvani¢ne
medijske konzumacije i (hrabro) hrle ka Sirem opsegu drustvenih iskustava.

Iako su fanovi postojali jo$ od samog pocetka filma, njihovi identiteti i ak-
tivnosti su se dramati¢no menjali, zbog ¢ega ¢emo, kroz sofisticirane distinkcije
izmedu pojedinih vrsta investicija i identifikacija publike, nastojati da, bar deli-
mic¢no, osvetlimo svu ambivalenciju fan populacije spram dominantnih oblika
proizvodnje i potro$nje. Nasa analiza, koja pre svega pretenduje na sinteticnost,
treba da pokaze da je situacija mnogo kompleksnija od zvani¢nih pokusaja da
se fanstvo izjednaci sa otporom dominantnoj ideologiji, a njegove strategije
svedu na inherentne strategije otpora.Stavide, pokusaj zvani¢ne ideologije da
fanstvo odredi kao kontrakulturni fenomen deo je $ire price o anksioznosti —
rasplamsavajuce kad god se medijska proizvodnja pojavi izvan mejnstrima — i
koja bi da, zarad sopstvenog razresenja, strukturira nase razumevanje kulture
unutar osvedoceno lagodnih binarnih modela.

NATURAL BORN FAN, NATURAL BORN KILLER

Gotovo je sugurno da ¢u biti ubijen usvom pokusaju da dodem do Regana.
Upravo zato pisem ovo pismo sada, samo sat vremena pre nego sto ¢u krenuti
ka hotelu Hilton. DzZodi, pogledaj u svoje srce i pruzi mi bar jednu

Sansu da, ovim istorijskim delom, zadobijem tvoju ljubav i postovanje.

Voleéu te zauvek, DZzon Hinkli?

Kada je Dzon Hinkli pucao i ranio Ronalda Regana 1981. godine, taj incident
je medijski paranoidnoj americ¢koj publici odmah zali¢io na politicko ubistvo. Na-

2 Michel de Certeau, The Practice of Everyday life, 1984.
3 Hinckley J. (1981) Letter to Jody Foster, videti: www.law.umkc.edu/faculty projects.
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kon $to su kasnija policijska istraga i sudenje otkrili da se nije radilo ni o kakvom
nezadovoljnom glasacu, a jo§ manje o pokusaju politickog ubistva, incident se
nevoljno podlezu¢i medijskoj logici obreo u domenu psihoanaliticke vulgate. U
zakljucku sudenja je lakonski stajalo da je u pitanju ¢in iracionalne osobe koja
nije polozila test realnosti.* Istovremeno je, u Stampi, ovaj fan ubica bio predstav-
ljen kao primer poremecenog usamljenika koji je, opsednut slavnom li¢noscu,
posegao za mogucnosc¢u da svoj mracni fantazam pretvori u stvarnost. Ostraséeni
mladi¢ je, naime, odigravao svoje fantazme kroz radikalni acting out, a njegova
opsednutost glumicom Dzodi Foster (Jody Foster) bila je direktno stimulisana
njenom ulogom u filmu Taksista (Taxi driver, 1976). Bezuspesno pokusavajuci
da zadobije glumicinu paznju, Hinkli je odigrao sopstvenu verziju fikcionalnog
lika, Trevisa Bikla (ul. Robert de Niro), ugledajuci se na njegov pokusaj da ubije
senatora.

Ne samo $to takvi opisi odgovaraju stereotipnoj konvenciji fana kao emotiv-
no nestabilnoj i neprilagodenoj osobi, ve¢ ovakvi primeri, retki koliko i ekstremni,
vrlo predvidljivo zauzimaju udarne naslove u $tampi i medijima, pri cemu postaje
pravilo da, kad god fanstvo ude u javni domen, ono biva povezano s ludilom i
nasiljem. Vokabular i konvencije koje se koriste u takvim izvestajima do banal-
nosti iscrtavaju profil li¢nosti koju karakterise drustvena neadekvatnost, psihotic-
no stanje svesti i razli¢iti aspekti psihopatologije. Jer, u paranoidnom i medijski
centriranom svetu, fanovi su uvek: usmljenici i gubitnici, zarobljenici produzene
adolescencije, emotivno i mentalno eksplozivni fantazisti, opsesivci, erotomani,
samoobmanjujuce osobe koje nasilno reaguju na svet koji odbija da se povinuje
njihovim fantazijama.

Uz svu preciznost kojom se opisuje klinicka slika fan ubice, mi uo¢avamo
jednu tendencioznu nedoslednost: umesto da se mentalno poremecene osobe
opisuju kao one ¢ije je ludilo usmereno ka nekoj slavnoj li¢nosti ili kultur-
nom (filmskom) tekstu, ovi medijski prikazi impliciraju postojanje tanke li-
nije izmedu normalnog i prekomernog fanstva tako sto konstantno recikliraju
stereotip fana kao konzumerzkog aktiviste Cija jeposvecenost eruptirala neizbez-
nim telosom nasilnog odigravanja. Ubilacki fantazam tako prestaje da bude svoj-
stvo pojedinacne osobe i postaje simptom i oznacilac fanstva en general, onaj koji
prouzrokuje ekscesivno i devijantno ponasanje fanova spram zvezda i kulturnih
objekta.

Takode, zloslutni stereotip poremecenog fana reflektuje ne samo detalje spe-
cificnih izolovanih slucajeva,ve¢ takode najsiru nelagodu u vezi odnosa koji
regulisu konzumaciju medijskih tekstova popularne kulture. Bas kao $to me-
diji zaziru od filmova kao $to su Child Play i Natural born killer koji identifiku-
ju zloc¢ine kao dokaz okultne mo¢i filmova nad ranjivim ¢lanovima gledalastva,
opasni ubica slavnih licnosti i njegov mimeticki zlocin reflekutuju svu anksi-

4 Videti: www.law.umke.edu/faculty projects/ftrials/hinckley.
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oznost spram nekontrolisanih i nepredvidljivih posledica medijskih poruka
koje preplavljuju kulturnu sferu. Promasene investicije u kulturne objekte tako
postaju simbolicki ¢in par excellence ili, batajevski receno, kretanje viska energije
izrazeno u kljucanju Zivota.

Simptomati¢no je i to da svu literaturu o fanstvu opsedaju slike devijan-
tnosti, gde su fanovi mahom tretirani na dva nacina: ismejavani ili patologizi-
rani. Henri DZenkins (Henry Jenkins)’primecuje da fan, bilo da je shvacen kao
religiozni fanatik, psihopatski ubica ili neurotski fanatista, opstaje kao fanati¢ni
ili lazni obozavatelj ¢ija su interesovanja fundamentalno strana carstvu nor-
malnog kulturnog iskustva. U studijama medija i kulture, obi¢no se identifi-
kuju dva tipa patologije fanstva: opsesivna osoba (obi¢no muska) i histeri¢na
rulja (obi¢no sacinjena od Zena). Ipak, potrebno je primetiti da oba stereotipa
vise govore o uticaju dominantne socioloske linije nego $to iSta govore o fe-
nomenu fanstva. Oni su simplifikovano sagledani kao psiholoski simptom
pretpostavljene socijalne disfunkcije, kao opasni drugi modernog Zivota. Ili, u
najbenignijem smislu, kao ocajnicki pokusaj kompenzacije nedostatka moder-
nog zivljenja.

S druge strane, epistemoloska evazivnost ove populacije ¢ini od nje metu
projekcije i lak plen za nezeljena znacenja. Iako je grani¢nost fanova zavod-
ljiva, Ziva igra moucnosti, (ne)sre¢no udruzena sa subverzivnim glamurom
transgresije, ona od fanova ¢ini konceptualno transparentne i neodredene su-
bjekte, rezilijentno krhke u svojoj prijemcivosti za kategoricke interpretacije.
Na taj nacin, fanstvo biva dijagnostifikovano i fiksirano kako bi ostalo sadrza-
no unutar formalnih binarnih struktura koje organizuju i fiksiraju hijerarhije
unutar kulturne ekonomije proizvodnje i potrosnje.

POBUNA

Tek su se devedesetih godina proslog veka pojavili teoreticari (pre svih,
Henri Dzenkins) ¢ije analize eksplicitno odbacuju pojmove fanstva u kontek-
stu psihopatologije i umesto toga naglasavaju njegovu kreativnost u formi par-
ticipatorne kulture. Kreativno nezadovoljstvo i tihi prezir spram jednostavne i
pasivne konzumacije koju namece komercijalna kultura obelezi¢e novi model
fana. Doduse, on i dalje zadrzava nesto od nepredvidljivosti i opasnosti koja
se pripisuje modelu poremecenog fana, ali pritom nasilje ne poseze za telima
slavnih li¢nosti, ve¢ je pre aktivizam usmeren ka autoritetu, ako ne i $irim
sistemima komercijalnih proizvodac¢a medijskih tekstova. Fanovi pribegavaju
neautorizovanim i neadekvatnim upotrebama medijskih i kulturnih tekstova,

5 Henry Jenkins, Texual Poachers: Television Fan and Participatory Culture, Rout-
ledge, 1992.
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¢itajudi ih na nacine koji su strani ne-fanovima i preteci po kulturnu i medij-
sku industriju i njen interes u kontroli znacenja. Na taj nacin, oni kombinuju
ociglednu, entuzijasti¢cnu konzumaciju oficijalnih medijskih tekstova i deriva-
ta sa sopstvenom kreativnom i interpretativnom praksom. Tako je devijantni
fan dekonstruisan u radikalnog narodnog heroja ¢ije kreativne i interpretativ-
ne intervencije konstitui$u strategije otpora spram kapitalisticke kolonizacije
i kontrole nad popularnom medijskom kulturom. Potrebno je pozvati se na
Sertovu politiku svakodnevice pa izvudi zakljucak da interpretacije i kreativne
intervencije fan-prakse predstavljaju taktike koje nisu u funkciji da pomo-
gnu korisnicima da preuzmu sistem, ve¢ da zgrabe svaku mogu¢nost da se
okoriste i okrenu protiv onih koji ih sistematski marginalizuju i iskljucuju iz
procesa kulturne proizvodnje.

Ipak, da bi se istakla rezistentnost fanova, neophodno je da se oni pozi-
cioniraju izvan granica zvani¢ne kulture gde postaju istovremeno i neko ko je
liSen moc¢i i buntovnicki subjekt, ¢ime je jo$ jednom osigurana njihova am-
bivalentna pozicija. Fanovima se, u skladu sa modelom rezistentnog fana, ne
dopusta pravo na interaktivnost sa fikcijama generisanim i pustenim u opticaj
od strane kulturne industrije. Pre bi se moglo reci da se oni, u ovakvoj klasifi-
kaciji, pozicioniraju kao reaktivni u odnosu na tekstove koji su ve¢ konstituisa-
ni i fiksirani u svom kona¢nom obliku; oni su uvek sa spoljne strane u odnosu
na objekte sa kojima bi trebalo da budu u bliskoj vezi, sposobni da uc¢estvuju u
kulturnoj proizvodnji tako $to ¢e ostati na njenim marginama, ali nece bitno
uzdrmati njenu logiku funkcionisanja. Stoga je opravdano postaviti pitanje:
koliko su fanovi istinski gubitnici na pogresnom kraju masovnog diferencijala
modi, ili romantic¢ni heroji koji stradaju u borbi s mo¢nijim neprijateljem?

Mi smatramo da je mnogo $ira prica o anksioznosti ovde na delu i da
reflektuje rastu¢u nelagodnost u vezi univerzalnosti, predominantnosti i ne-
mogu¢nosti vladanja komunikacionim tehnologijama, Jer, ako se fanstvu pri-
pisuju rezistentni i opozicioni motivi, onda se zagovara takva politika fanstva
koja prednost daje subverziji, a ne svesnoj akciji, a cilj takve politike je i dalje
taj da se fanstvo instalira kao primerak kontrakulture i pozicionira kao Zeljeni
drugi spam loseg objekta komercijalne kulturne proizvodnje. Pa dakle, nije
kontrakulturni stav i otpor autoritetu osnova subverzivne mo¢i fanstva, koje
se svodi na laznu i fantomsku pretnju, vec je to, paradoksalno, nelagodnost u
dominantnoj ideologiji potro$nje, koja se izmece u isistiranje na grani¢noj po-
ziciji fanstva i nemogucnosti njegove integracije u mejnstrim. Drugim rec¢ima,
u nacinu integracije fanstva u dominantnu ideologiju potro$nje pociva njego-
va subverzivna mo¢ po ideologiju potrosnje, dok mu nemogu¢nost integracije
takvu mo¢ oduzima.

S druge strane, bitno osiromasujemo opis medijske produkcije fanstva
ako ga svodimo na ideolosku borbu. Jer, na dubljem nivou, fanovi ne proi-
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zvode tekstove samo kao kreativne odgovore na oficijelne proizvode, ve¢ pri-
stupaju aproprijaciji njihovog imaginarnog. Citalac nije privu¢en u nekakav
prekonstituisani svet fikcije, ve¢ u svet koji kreira od tekstualnog materijala. A
Hinklijeva opsesija nije toliko opsesija Fosterovom ve¢ likom koji ona tumaci
(Iris), kao $to ni njegov pokusaj da ubije Regana nije pokusaj ubistva samog
Regana, ve¢ pokusaj aproprijacije slike predsednika i najzad drustvena akcija
koja u mnogome odrazava frustraciju postmodernog gledaoca.

ZAJEDNISTVO

Posecujem Judy List kako bih doprineo zauzimanju politicki korektnog
pogleda na zivot i zivotne stavove Dzudi Garland. Politicki korektan
pogled moze biti I ne mora biti u skladu sa ¢injenicama. Medutim, on
¢e reflektovati ono $to vecina ljudi misli da je najbolji nastavak price o
Dzudi I doprineti kacanju njenog legendarnog lika u budu¢nosti. Jer,
kao $to znamo, sve se moze uciniti I boljim I gorim. (Judi List, 2. Febru-
ar 1998, www.judilist.com)

Ono $to je upecatljivo u vezi ove izjave jeste pisceva samosvest kojom se fan-
stvo predstavlja kao alternativno ¢itanje, motivisano kako ambivalencijom spram
¢injenica, tako i postovanjem za njihov autentifikujudi status. Misija Garlandovih
fanova bi se, tako, sastojala u preuzimanju aktivne uloge u rekonstituisanju nje-
noga teksta i korigovanju dominantnih ¢itanja koja su promovisana u razli¢itim
medijima, i od opste publike prihvacena kao ,faktualna” S druge strane, u izjavi
ovog fana simptomati¢no izostaje neidentifikovanje nacina za obogacivanje lika i
dela Garlandove sa ,,politi¢ki korektnog” stanovista, buduci da se ovaj cilj ostva-
ruje u korespondenciji izmedu ¢lanova zajednice. Na taj nacin, zajednistvo postaje
instanca koja treba da sakrije kako pozicija sa koje fanovi ¢itaju nesto u skladu
sa, ili protiv dominantnih citanja, zapravo odgovara trzisnoj vrednosti proizvoda
Garlandove kao proizvoda za mejnstrim publiku. Drugim re¢ima, alternativna ¢i-
tanja otkrivaju jaku investiciju u robnu kulturu koja tako postaje indeks ,,politicki
korektne” normativnosti.

Ipak, zajednica fanova nije takva (habermasovska) vizija alternativne javne
sfere koja podrazumeva mogucnosti za racionalno-kriticke debate, koliko je pre
svega nesto $to otvara drustveni horizont iskustva, mesto gde potrebe, konflikti,
anksioznosti, se¢anja i fantazije mogu da dostignu javno priznanje, dok je aktivni
dijalog unutar zajednice fanova vazan, pre svega, za redefinisanje javnog identieta
fanstva kako bi se doveo u pitanje negativni stereotip fanova kao figura za pod-
smeh. Posebno je u ovom kontekstu zanimljiv na¢in na koji je recepcija filmova
Zvezda je rodena (1954) i imidz Garlandove artikulisao gej senzibilitet medu fano-
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vima pedesetih godina i inicirao gej ¢itanja, kao i nac¢in na koji je borba za prava
gej populacije 1969. u Njujorku koincidirala sa smréu Garlandove, te iste godine
u junu mesecu. Opravdano je pretpostaviti da je tekst Garlandove tada ¢itan na
nacin koji je korespondirao sa uslovima u kojima su dugo potiskivane ideje mogle
da izadu u javnost. Iako ostaje kontroverzno pitanje da li je, ili nije, kult Garlando-
ve medu gej populacijom i daljeznacajan faktor za njen status zvezde, podeljenost
medu korisnicima liste, po pitanju njenog statusa gej ikone, jo$ jednom ukazuje
na samosvest i ambicioznost savremenih fanova u korekciji dominantnih ¢itanja
medijskih tekstova.

No, fanovi Garlandove, uprkos zajednistvu, dele sudbinu ostalih modela fa-
nova: oni su takode uhvaceni u mrezu sopstvene ambivalencije. Sto vise Zele da
naprave reviziju znacaja Garlandove kao zvezde, sa vise nelagodnosti ¢e se suo-
Cavati sa kontradiktornim funkcijama koje prate svaku medijsku robu koja, s jed-
ne strane sluzi ekonomskim interesima zvani¢ne kulturne proizvodnje, a s druge
strane ekonomskim interesima fanova.

AMATERIZAM

U svojoj studiji slucaja Star Trek ,,slash fikcije”, teoretic¢arka culture Konstans
Penli (Constance Penley) ukazuje na dramati¢no nove mogucnosti koje fanovima
stoje na raspolaganju, ne samo za interpretaciju, ve¢ i za potpunu rekonfiguraciju
popularnih narativa. Tako je na primer u Kirk/Spok fanzimima ne samo preko-
racena prosta, imitacijska idolizacija zvezda, ve¢ je, kroz ponovno osmisljavanje
partnerskog odnosa izmedu kapetana i prvog oficira ostvareno svojevrsno reko-
diranje romanti¢nog zanra. Medutim, ono §to je za nas indikativno jeste tvrdnja
Penlijeve da fan produkcija, pre svega slash fikcija, odgovara manjku u original-
nim proizvodima (Constance Penly, 1991). Ovakvom tvrdnjom, fan produkcija se
u potpunosti interpretira u terminima fanstva, i svodi na kreativan odgovor koji
svoju genezu duguje iskljucivo izvornom tekstu. Pa tako, zvani¢ni medijski proi-
zvodi ostaju u sredistu ove kulturne ekonomije u senci, koja kruzi oko dominan-
tne, i daje razli¢ite odgovore na nju, a fanstvo se jo$ jednom bezbedno redukuje
na reaktivni fenomen i stati¢nu poziciju sa spoljne strane zvani¢nog i neprikosno-
venog medijskog teksta. Mi smatramo da je fan produkciju moguce ¢itati ne kao
pokusaj obracanja nedostacima u oficijelnom tekstu, ve¢ kao sofisticiranu i kom-
pleksnu refleksiju moguénosti koje su prisutne u njoj.

I sami gledaoci Star Trek-a, koji po misljenju mnogih teoreticara medija i
kulture pripadaju jednoj od najkreativnijih publika koje su se ikada pojavile i koja
promovise izvanredno sofisticirane fantazije i identifikacije, izjavljuju da svoje
interpretacije vide pre kao amplifikujuce, nego kao negirajuce ili deformisuce u
odnosu na tekst. Njihove prakse tako predstavljaju grani¢nu poziciju izmedu kor-
poracijskog kapitalizma, koji je reprezentovan vlasnicima Star Trek-a i lokalnih
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modela konzumerske moc¢i; na nivou rodnih granica, oni zauzimaju grani¢nu po-
ziciju izmedu komodifikacije tela i zamagljivanja rodnih granica. Drugim re¢ima,
oni oznacavaju tacku iS¢ezavanja nekih nasih brizljivo gajenih pretpostavki, do-
men u kome se javno i privatno preklapaju i prete da implodiraju. Ipak, ukoliko
stvari vratimo u domen ekonomije, videcemo da klju¢ne razlike izmedu zvanicne
medijske kulture i ove ,kulturne ekonomije u senci” leze u ekonomskim razlozi-
ma, a ne razlozima kompetencije. Model fana amatera, ma kakvim se kreativnim
potencijalima odlikovao, ne pise i ne proizvodi svoje tekstove zbog novca, niti za
masovno trziste, niti sa namerom da cirkulise izvan zajednice fanova. Tako je insi-
stiranje na amaterizmu fanova spram profitabilnih imperativa kulturne industrije
(opozicija amatersko/profitno) samo jo$ jedan od nacina da se grani¢nost fanstva
podvrgne arsenalu onih metoda koje podrzavaju ideoloski obremenjene i jasne
binarne opozicione distinkcije izmedu zona medijske proizvodnje.

PROKLETO INTEGRISANI DEO

Elaboriraju¢i svoje montazne principe, nemacki ekspirimentalni reditelj
Matthias Muller, kaze:

Dok prikupljam, biram i sortiram slike, razvijam i sopstveni odnos pre-
ma njima. Taj odnos evoluira od parazitskog ususkavanja u ve¢ postoje-
¢i vizuelni materijal i ravnodus$nost spram skrivenih znacenja u njemu,
do potpunog skrnavljenja i denincijacije. Istrzem tako sliku iz njenog
prirodnog konteksta i pokusavam da proizvedemreciprocitet izmedu
mog licnog pogleda i publike. Ova strategija se moze uporediti sa asoci-
jativnim misljenjem i pokrece process transformacije, uzdrmavajuci pri
tom onaj uzasni terror propisanog znacenja i etabliranih posmatranja.
(Mattthias Muller u: Found Footage Films, Luzern, 1992)

Na izvestan nacin, u poziciji za svojim montaznim stolom, Matthias Mu-
ller je gledalac par excellence i njegova pozicija korespondira sa pozicijom novog
tipa fan proizvodaca. Njegov Sestominutni film Home Stories (1990) sastavljen je
iskljuc¢ivo od kadrova holivudskih filmova 50-ih i istovremeno predstavlja elegan-
tnu dekonstrukciju originala i strukturalni film par excellence. Fragmenti iz fil-
mova (zene koje gledaju kroz prozor, prolaze kroz prazne hodnike, okrecu glave
u strahu, itd.) istrgnuti su iz originalnih narativa i kroz svojevrsno poigravanje
holivudskim stereotipima, montirani u jedinstvenu i celovitu pricu.

Tako su sli¢ni proboji od fan produkcije ka profesionalnoj produkciji retki,
oni ipak postoje. Najzad, priroda, kvalitet i diseminacija tekstova fan produkcije
u velikoj meri zavise od raspolozive tehnologije proizvodnje i sistema distribucije.
Dok su u vreme pre interneta stampane kopije fan fikcije i fanzini bili distribuirani
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medu fanovima obi¢nom postom, a antiprofesionalni fan etos zdusno podrzavao
ideal amaterizma, smatrajuci svaku iole znac¢ajnu ambiciju prema profesionaliz-
mu kao opasnu i nepozeljnu kontaminiranost procesom pisanja i editovanja, da-
nas, nova tehnologija elektronske reprodukcije vodi ka konsolidaciji novog tipa
fan kulture, dok digitalne tehnologije predstavljaju klju¢ni korak ka domestifika-
ciji i demokratizaciji sredstava za proizvodnju i distribuciju medijskih sadrzaja.
Kona¢no, mozemo postaviti pitanje kakav je status (fan) reditelja kakav je
Matthias Muller, koji se inspiri$u materijalom iz drugih filmova. Da li su u pitanju
fanovi koji prave filmove-derivate i prelaze u mejnstrim, ili su u pitanju ambicio-
zni i neizivljeni filmski stvaraoci kojima fanstvo samo odreduje predmet kojim se
bave i pravac karijere? Da ne zalazimo dublje i postavimo pitanje samog termina
»fanstvo’, termina koji zivopisno objedinjuje veoma razli¢ite koncepte, interpre-
tacije, ideologije i prakse. Ono $to dodatno komplikuje stvari jeste ¢injenica da bi
sami proizvodacdi, ili bilo koji drugi alternativni ili anderground stvaraoci, negde
jos uvek zeleli da sebe vide u romantic¢arskom svetlu, kao medijske odmetnike i
agente andergraunda koji spasavaju popularnu kulturu od pohlepnog stiska kapi-
talisticke kulturne industrije, sada takozvane kreativne industrije, odnosno onoga
$to se moze nazvati konzumerskim kapitalizmom. Ipak, ako se Holivudu pripisuje
uloga cini¢nog profiterstva, a fanovima nekakva ¢ista ljubav za umetnost, onda se
svesno negira postojanje srednjeg puta, interaktivnosti i prohodnosti izmedu dva
zaradena carstva komercijalne i nekomercijalne produkcije, to jest, moci prohod-
nosti na kojoj, moguce, pociva nova paradigma konzumerskog aktivizma fanova.

%%

I da zaklju¢imo: naseljavamo svet koji je naseljen pricama drugih ljudi, a
tek odredeni broj nas ima pristup sredstvima proizvodnje kako bi ispri¢ao sop-
stvene price kroz masovne medije. To §to fanovi aproprijati$u medijske teksto-
ve, materijale iz filma, televizije i drugih oblika popularne kupture kao osnovu
za sopstvenu medijsku produkciju ne predstavlja nista posebno. Posebnost se
sastoji u tome $to fanovi operi$u tamo gde korporacije traze ekskluzivno pra-
vo nad jezgrom kulturnih narativa. U tom smislu, fanovi zaista predstavljaju
»tekstokradice” koje afirmisu sopstvenu ulogu u stvaranju savremene kulture
odbijajuci da se priklone pritiscima vlasnika autorskih prava. S druge strane,
u ovom industrijskom lancu, fanovi nisu samo fanati¢ni sledbenici i aproprija-
tori, ve¢ i ,,potrosaci” i ,investitori kapitala” koji ¢e platiti svoje idole i prvi put
kupiti najnovije proizvode brenda.No, bez obzira da li pomenute aproprijacije
reflektuju rastuce razocaranje u konvencionalne konstrukcije identiteta, roda
i seksualnosti, ili su pak krajnje reakcionarne u o¢uvanju status quo-a kad je u
pitanu potencijalna promena, fenomen fanstva nas primorava da neprestano
preispitujemo $ta znaci otpor dominantnoj ideologiji, te $ta su stvarni ciljevi i
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posledice aproprijacije, unutar burdijeovski shvacene kulture — kao ekonomije
u koju ljudi ulazu i akumiliraju kapital.

Jedno se ipak moze izvesti kao konac¢ni zakljucak: fanovi ¢e uvek slaviti po-
sebnost Citanja, a ne teksta. Jer, bilo da ih karakteri$e nepostovanje kulturnih hije-
rarhija, granica izmedu visoke i niske kulture, odbacivanje estetske distance izme-
du teksta i ¢itaoca, zamagljivanje razlika izmedu pojedinih tekstova, zanrova, ¢ak
i medija, prkos prema konvencionalnim koncepcijama, ili pokusaji da medijske
koncepte besramno integriSu u svakodnevna drustvena iskustva, oni ¢e dostojno
braniti status ¢itaoca/aktivnog konzumenta par excellence. Onog citaoca cija ¢e
intelektualna i emotivna investicija uvek biti u tihom konfliktu ne samo sa ra-
zlic¢itim strukturama kulturne i medijske moci, ve¢ i sa najsirim auditorijumom
pasivnih medijskih konzumenata.
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MEDIATIZED PRODUCTION OF FANDOM:
From Free Consumption to Consumer Capitalism

Summary: The paper examines diverse usages of media texts (especially those con-
cerning film) by the audience that actively and productively consumes them, aiming to
shed light on the supposed ambivalence of fandom towards the dominant forms of pro-
duction and consumption. Referring to the cultural theorists John Fiske, Henry Jenkins,
as well as the philosophers of critical theory - Adorno and Benjamin - the study proves
the assumption that the consumer activism of fandom is much more complex than the
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dominant idelology attempt to equate fandom and consumer activism with their resist-
ance to official ideology, or to reduce their strategies to inherent strategies of resistance.

Namely, instead of considering fans as the “textual poachers” whose activism and
acts are just the incidents, the paper observes the texual production of authors and their
fans as a continuous, joint and dialogical encounters, sometimes full of contradiction, but
as a mutually productive revival at the service of comsumer capitalism.

Keywords: ideology of consumption, consumer activism, fandom, amateurism,
consumer capitalism.
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MEJINJCKA ABO/IMIINJA

Ancmpaxm: YV papy ce 6aBUMO IIOjMOM Medujcke abonuyuje, y3 1mojam meoujcke
camanu3ayuje, JPYyroM, U IPUKPUBEHOM, HOJOBMHOM CYIITMHE CaBPEMEHUX Mefuja.
I[Tpo6nemMaTusyjeMo nuTame c1obofie y OKpU/by MefiMja, Te oKa3yjeMo peanHy Hemoryh-
HOCT II0CTOjatba OHOTa ILTO Ce Ha3uBa ,,cIo0oza Menyja’, yKbydyjyhu u Ty HemoryhHocT
IIOCTOjarba MeXaHm3aMa Koju omoryhaBajy u mrture Ty cnobony. IloTkperbyjemMo oBe
Te3e IIpUMepyMa U3 Pa3HMX MeujcK1X cdepa — off yMETHUYKMX O MHPOPMAaTHBHO-IIO-
JIMTUYKUX, 0Opa30BHUX U 3a0aBHUX.

Kmyune pewu: mepmmjcka abomuiuja, MeMjcKa caTaHM3almja, croboma Menuja,
UJIEONIOTHja, YMETHOCT.

Mennjcka caTaHM3anuja je MOCTYIAK Meyja KOjUM Ceé OATOBOPHOCT 3a OfI-
pebeHe yomme cTBapy y fpyIITBY Ipebaliyje Ha OHOra KO 3a TO HMje OffTOBOPaH,
um Hyje yTBpheHo ma jecre. Hekama ce Menmjcku cataHusyje ogpehenn mojenu-
Hall VI IPyTIa, ia O¥ ce yHampef, Ipe 6110 KaKaBoT CY[ICKOT MU JPYTOT MH-
CTUTYLIIOH/IHOT IIOCTYIIKA, Y CBECT jaBHOCTU ype3aia CNUKaA ia Cy ONTOBOPHMU 32
Heko 3710. Ha nctn Ha4lH, Me)Z[I/IjCKI/I C€ MOJX€ CaTaHM30BaTI 1 YNTABO OPYLITBO,
oxpehbenn Hapop, paca, mpumaganiy ofpebhene Bepe u cimmaHo. Pasyme ce, us
3/I09MHAYKOT IIOHaIIama BehyHe Hapopa nm oxpeheHe rpyme, MoXe ce TemyK-
TUBHO MEIMjCKM CTBOPUTHU CIMKa O CBUM IOjefMHIMMa oBUX Irpymna. OBa caTa-
HM3alMja YIJTABHOM jecTe MeVjCKMM PelMIIjeHTIMa ITpeficCTaB/beHa Kao 00/mK
HEKe IICey[IO/IOTMYKe Ollepalyje y KOjy ce CTOra He CyMiba, a Y3 Ty jaCHY JKe/by
ma ce ob6esbenu Heko 6yayhe HempaBenHO cybeme U curypHa oCyza, 4eCcTo II0-
CTOju U Ke7ba []a Cé MeMjCKOM CaTaHM3AI[MjOM YaK ¥ M3TYOu MHCTUTYLMOHATHA
MHTepeC Ja ce HeKO CYACKM TOHM, jep je oH Beh y MOTYHOCTM AUCKpeguTOBaH
OBMM MefiujcKuM nuH4YoM. OBa Ipyra )Kejba yI/TaBHOM Ce€ OTHOCK Ha CaTaHM3a-
1mjy oppebhenor Hapopa iy Behux rpymna /bynnm, Kojy ce Hi He MOTY MHCTUTYIIN-
OHAJ/IHO TOHUTH, IIa je MOTpeOHa OpyTa/HA MenMjcKa MHTEPBEHIINja, YMe OHU
y cajiallllbeM TPEHYTKY, anu 1 3a 6yayhHoCT 6MBajy mpefcTaB/beHN Kao IO I
3711, TIOTOf{HY 32 OACTPE/ O MeAVjCKU ,,YUCTUX U ,IIOITeHnX . Meamjcka ca-
TaHM3aNMja je moTpeOHa U Kajja He IIOCTOje HUKAKBYU YC/IOBY HUTM IOKA3M Ja ce
HEKO MIHCTUTYLMOHA/THO TOHM 300T IeroBe HeOCIIOpeHe HeBMHOCT, I1a MejcKa
caTaHM3aIlMja CTY>KM Kao 3aMeHa 3a OHO IITO Ce HMKAKO He 6u Morio moctuhn
VHCTUTYLMOHATHUM IIOCTYIIMMa. Mefyjcka caTaHM3anyja MMa, IITo je moce6-
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HO Ba)KHO, 11 Y/IOTY 12 OLIPHM M YHUIITY ¥ CBEYKYIIHY IIPOIIIOCT ofpeheHor mnoje-
OVHIIA, TPyTIe UM HapoJa, Te je 0Baj IOTUTUYKO-MeIMjCKU NMOCTYIIAK 3aXBaTaH
3a dancudukoBame nucTopuje, a MTO jecTe jefiHA O MPUMAPHUX Y/IOTa Mefuja.
Pasnosu 3a MefiujcKy caTaHU3aIyjy, OCUM OHUX eKOHOMCKMX U Be3aHUX 32 (heHo-
MeHe CIIeKTaKy/lapyusanyje )XK1BOTa, KOH3yMepu3aMma U pouTa, jecy mpe cBera
MONIUTUYKA Y UEONOMIKN.

Jpyra cTpaHa oBe MeiMjcKe caTaHU3alllje, U1 Y3 by U CYIITHHA CaBpeMeHMX
Mefinja, jecTe Mefujcka abomunuja. Y3 MeUjcKy caTaHMU3aLUjy, YBeK MOCTOjU U
Mezmjcka abommiuja. YKOIMKO caTaHu3yjeTe HeKora 3a Kora 3Hare fia Huje KpUB,
VIV He 3HaTe a/lyl Bac U Huje Opura fa To yTBpAnTe ocyhyjyhm ra 6es cybema,
yBEK Ha Taj HauMH MeMjCKy abo/paTe CTBAPHOT KPMBILIA M/IM ITAK OHOTA KO He-
KOr'a IIpOIJIalllaBa OITOBOPHYIM YHaIpes, npuberaBajyhyt MeanjcKoM My HEKOM
ApyroM oONIUKY IMHYA KAo MCIIPAaBHOM IIOCTYIIKY. Mefujcka caTaHm3aluja, 4aKk
¥ KaJla ce MCII0o/baBa Ha OHOM HajOaHa/THUjeM HUBOY, y OOMMKY AMCKpeanTanyje
HEKOTa, yBeK uMa QYHKIUjy, ¥ KaJia ce TO He BU/Y OYUI/IeTHO, Ja HeKoTa MefIyj-
cky abonmmpa, a MITO Ce Hajakile yTBphyje mo ToMe Ko nmpoduTypa, OFHOCHO
KOMe je OBa MeiMjcKa caTaHM3auuja oo poyomia.

A6omuiyja je IpaBHY MHCTUTYT KOjI TTOApasyMeBa Jja ce IOJIUTIYKOM OfTy-
KoM ocno6abajy off KpMBUYHOT TOMeha OCYMIBMYEHV WM YYMHUOLY KPUBUY-
HOT fienia. AGONMpaHy MOjeAMHIM He MOTY Ce KPUBUYHO TOHWUTY, HUTH Ce MOXKe
VMHCTUTYLVIOHA/IHO YOIIIITe UCTPKUBATY Jia I Cy KPUBUYHO OATOBOPHM 3a OfI-
pebeno memo. Metadopnyky ITOCMaTPaHO TO U jeCTe U3Y3eTHO OMTHA, a CKPUBEHA,
¢dyHKIMja Meayja, ToceOHO Mac-Mefiija, ! Y JaHallllbe BpeMe AUTNTaIi3alyje, Kao
IJIaBHOT I7I00QJTHOT APYIITBEHOT Tpolieca. O KpYMUHAIIIA HAIIPaBUTY YITIEHOT
rpahannHa, xepoja, npemujepa, npencenHnka. OBa Menujcka abommiyja, 3a pas-
JIMKY Off IIpaBHe, 00yXBaTa He caMo >KMBe KpUMMHaIIe, Beh U OHe KpyMMHaIIe
U3 IIPOIUIOCTH KOjJi y CBOM BpeMeHy HUCY MOI/IM OUTY aboMMpaHy, jep je ’buxoBa
KPMMIHA/IHA aKTUBHOCT OWJIa MCYBMUIIE XKVBA BUXOBUM caBpeMeHMIyMa. Ty cy
CTOra AQHAIIBY Mac-MeVjU, /i ¥ PasIN4nUT OONMMIY YMETHUYKMX Meyja, ia
HaM peTymmpajy cehame, a/m 1 1a M3MeHe UCTOPMjCKe 3BOPe KOjU CY HaM MOXKZia
jOII YBEK JOCTYIHY Y (pM3NYKOM OONMNKY, a/lVl Y3 IIOMEHYTY He3alp>KUB IIPOLieC
AUTUTAIM3ALYje He 3HaMO joIlI KOMMKO he OuTy JOCTyIHIL.

l3spexke, kao mTO je oHa: ,/cTopujy nuury nobegHuun’, nako npuxsahe-
He Kao HeOCIIOpHe y CBeCTM BehHe /byinu, y TOj CBeCTM He IOCTVDKY HMKAKaB
edekar, jep je CBeCT caBpeMEHOT YOBeKa MeVIjCK/ pa3opeHa, a XyMaHMCTUYKI,
Tj. PeaTUBUCTUYKI MOPAJI CABPEMEHOT YOBeKa II0CTA0 jeé MCK/bYYMBO OIOPTY-
HUCTUYKO OpY>XKje 3a TyMauerbe CBake KOHKPeHTe Me[[MjcKe VI HeKe ApyTe CU-
Tyanyje y KOHpOPMUCTUYKOM CBET/Ty CBAKOT IOjeAMHOr TyMada UCTOpUje, ammn
U TyMadema caflalliiber TpeHyTka.! /bynnu, crora, yriaBHOM IpaBe jefilaH Off ABa

1 Jbyau o6udHO Xere fa ce 0cnobofe AyO/ber pasMuUll/bamba U fa Ce MOHAIIAjy
Y ByXy BpeMeHa, 300T Yera U ucmuHy Tpake UCK/bYIMBO Y HEKOM ynopuiuty. Tako, er-
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n36opa’, WM ce NOHAIIAjy OHAKO KAaKo BIE Ja ce ToHaIla BehnHa, a mTo jecre
KOH(pOPMI3aM, UIN Ce TIOHAIIAjy OHAKO KaKO Off BbUX TO TpaXky 6umo Heka Behim-
Ha 6M/I0 HeKa CWJIa, U Taja JO/asyMO Ha TepeH TOTaINTapu3ama.

360r rnobanHe MefyujcKe JUKTAType Koja je, HOCPeICTBOM KOMepIyjamHe
TOCTYIIHOCTH TeeBU3Mje, IPUCYTHA y MOCIENIbIUX CelaM/ieceT TO[MHA, a Koja je
JlaHac, Ipe cBera 300r mpolieca AUTUTAIN3alNje, TIONPYMIIIA Pa3Mepe JUKTATY-
pe nyaaxa, Memjcka abomuImja, Kao M Meiujcka caTaHyU3alyja MoCTajy CpefiCTBO
Koje ce MOXKe 0e3TpaHMYHO KOPUCTUTH 32 ,JIeTUTUMaH OOpadyyH ca HeMCTO-
MUIBEHUIIMMA, /I ¥ Y CBPXY OMJIO KOT ITaHa KOj! TIOApa3yMeBa MEHTAa/THO U
CTBapHO Nopo6/baBalbe MojelNHaL, HApO/ia U IpKaBa.

OsakBa BpcTa 6e3rpaHMYHOT YMHO)KaBamba IIOHAIIaba Koje JOHOCK 106po
CBOjUM MJ€0JI03MMa ¥ TBOPUIVIMA, Tj. CTA/IHO YMHOXaBame TOr ,,jobopor’, 1o-
Opor y CMUCITYy UCIyHeba BIXOBMX KOHKPETHMX ITAHOBA, IIOCIeANIA je, Tpe
CBera, IpYMeHe T3B. ,CBUILCKOT IMPUHIMIA’, KAaKO Ta Ha3MBajy eKOHOMUCTH, a
KOjU je y caBpeMeHOj Mei1IjCKOj, MHPOPMATIIKOj ¥ AUTUTAIIHO] chepy 1 I0BEO
JI0 MOTYITHOT HeCTaHKa c11o6ofie 1 MojaBe I706amHor Hopob/baBama 6all myTeM
Mennja. Taj ,,cCBUICKM IPUHIVIT [OBEO je O CTPaxoBJIajie e1Ta Koja CTOju u3a
MeanjcKo-MHpOpMaTIIKe OKyIaluje, ucTakao je mpodecop Ilozed Bajsenbaym
(jemaH o oueBa MoZiepHe BelITayKe MHTenureHnuje). OH je KOMIjyTepCKu ITOTeH-
IMjaJl KOjU je Y je[fHOM CTelleHY IIPeIIo3HaT y paHoj a3y 0OBOT TEXHOJIONIKOT pa3-
BOja II0BE3a0 YIPaBO Ca CBUbCKYM IIPUHIINIIOM, Tj. — ,,aKO je HeITo 1o6po (vmm
usriena ja je ;oo6po, fa je MOTeHIVjaTHo JoOPO — IIPUM. ayT.), OH/ia je BUIIIe TOTa
jour 6o/pe” To je ,,cBUBCKY IpUHLMI . Bajsenbaym uctude fia je raj ,,3a Behum
KaIlal[ITeTOM KOMyHUKanuja u BehoM 6p3snHOM Koja je uecTo O6mia CTUMYy/IncaHa
¥ CacBUM HOBMM ypebajima, kao 1 HOBMM TeXHMKaMa oOpajie TpXKIIITA Koje Uy
y3 B1X, oMmoryhua (...) 6p3o mupemwe Tux ypehaja y gpymrBy u 6p3o Memarme
TOT APYIITBA 1OJ BUX0oBMUM yTuiajem”.* Huje o, pasyme ce, nsnenabheme. lneja
KanMTaansaMa, MaTepujanmnaama, rmobanmsma, Iporpeca, XyMaHn3Ma, nbepa-
NM3Ma, YBEK je 3aCHOBaHa Ha ,,CBUICKOM IPUHINILY, jep ce TO ,A06po’, Koje

sucrennujamicta Kapn Jacmepe nctude o ma ¢y ,yobudajena MHewa BehnuoMm (...) us-
pas moTpebe 3a HEKMM YIOPUIITEM: YOBEK, fla OU ce 0cmo6oaNo a/ber pasMUIIbamba,
MHoOTO delrhe >Ke/i HEIITO II0CTOjaHO, HETO OMACHOCT 1 HATIOP HAIIPEeCTAHOT [jajber pas-
munvpama. OHO HITO ce KaxKe je, 0CUM Tora, BehIHOM HeTauyHO, U Y CBOjOj IPUBUSHO]
jacHOCTH Mpe CBera n3pas IpepylieHnx nHTepeca nocrojamwa.” (Jactepe, K., Qunosopuja
ezsucmenyuje, Ilpocsera, beorpan, 1973, ctp. 60-61). Y ToM cMucy, Moxxemo pehn ma
ce U MeVIjCK! pellaTBI3aM, KOjy Ce JlaHaC Hy/IM, I0’KMB/baBa Kao HeKa BPCTa YIIOPUIITA
KOja abo/Mpa 1 CaMor MOjef1HIIa 11 IeroBe IMOCTYIIKe I MUIJbekba.

2 Ilrto mocebno ucrude Bukrop Opankn y cryauju Heuyjan eanaj 3a cmucnom
(Opankn, B.,Heuyjan sanaj 3a cmucnom, Hampujen, 3abpe6, 1987, Hampujen, 3abpe6,
1987, cTp. 23).

3 Bajsenbaywm, I1.,Moh pauynapa u myocku ym, Papi, Beorpan, 1980, ctp. 46.

4 Vcro.
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OBe OBe MIe0NIOTHje >Kerle fla IMpe y 6eckpaj, yBeK IMocMaTpa MCK/bYYUBO U3
IepCIeKTHBe OHOra Ko ofipeheny mpeonornujy sacryna n nma moh (monmrmuky,
MefIjCKy, OPY>KaHy, APYIITBEHY) [ia Ty UJEONOINjy arpeCuBHO MHKOPIOpKpa
Y APYLITBO Kao HEWITO IITO he APYIITBO yHAaNpeAuTH, OGFHOCHO Aa IUTO BHMIIE
CBOjMX ,,BOjHMKA , MEMjCKM aOONMMPaHNX KPYMIHA/IALA TOCTAB) Ha BaXKHE I10-
3MIYje ¥ ’YIMa JIAKO YIIPaBba, jep Beh cyTpa Mory 6MTH IpemyITeHn MefyIjCKOM
JIMHYY YKOMKO 3a00paBe Ha TO KO UX je VM Ha KOj) Ha4lH JJOBEO Ha BUXOBY Tpe-
HyTHY no3uiujy. [locMaTpaH y CMUCITYy CBUECKOT ITPUHIINIIA, HAIIPEjaK MOJepHe
IVBUIM3ALYje YBEK je 1 61O IPUCUIHO yTepyBabe IPYLITBA Y OKBUPE UIEO0/I0-
ruje Koja B/ajja 0BO3eM/bacKoM cutoM.” Tako n eHoOpMHO mnuHO 6oraheme, 6umo
IJIEMCTBA ¥ aPUCTOKpaTHje HeKaja, 6110 T3B. ,puIaHTpoa MyITUMWIajpaepa”
[laHac, jecTe caMo CIIpoBOheme ,,CBUICKOT IPMHINIA” U3 TMYHe BU3ype Oora-
Taia — 1o6po je aa cam 6orart, jou 6osbe je ga OyzmeM jou 6oratuju, jep hy mohu
»BHIIIe Jla KOHTporieM” i hy mohn ,,Buie na ypagum” — a ybeputu cebe, 4ak
¥ ICKPEHO, /1a KOHTPOJIMIIEN 300T APYTUX U 1A YMHUII HEIITO 3a 06pO ApyIux
je HeIlITO IITO YOBEeK HajIaKIIe Ha CBETY MOXKe J1a YpeaM. JelnHO JIaKIile Off TOora
je OKpUBUTH HEKOT JpYTor, a He cebe. Ha Taj HaumH 1 mojepnHar Koju pacrorna-
e CHJIOM, Y CYIITVHY, abonupa cebe 1 CBoje aKTMBHOCTY CaIjlacHe ,,CBUCKOM
NPUHLNUITY , 2 HA CBOjeBPCTaH Ha4YMH caTaHu3yje BehuHy Hapopa, jep X cMatpa
HeCIocoOHMM 1 TVMe cebe IOCTaB/ba Ha MECTO HBUXOBOT TYTOpa U cracuona. ¥
YMTaBOj TOj UTPU MeAVj! Cy IJIaBHA UTpadKa, 36euka Koja 36e4u, ja Ou cBOjuM
jaKMM 3BYKOM CKpeHY/Ia IaXKiby ca CTBAPHOT 3713, a OIeT ¥ 6M/Ia MOTEeHIIMjaTHO
OpYy’Kje a 6u HeKor ,3BeKHYy/a” II0 IJIaBM YKOJIMKO Ce OffBaKM Jla OKO 6auy Ha
HEKy Jpyry cTpany. KoMmnjyTepu u AUIUTaaHa TEXHONOTM)jA KOja je M3pacia us
TUX IIPBMX OO/IMKa KOMIIjyTepa, CaBplIeHa Cy 36e4kd CaBpeMEHMX e/INTa, jep ce
IyTeM IbJX U3y3eTHO JTAaKO OO/IMKYje U jeflHO APYIITBO M YUTAB CBET.

Kazma roBopyu o padyHapy 11 HberoBOM MHKOPIIOPUpamwy y [PYLITBO, BajseH-
OayM McTIYe [a padyHap ,,Huje 6110 Ipeyc/IoB 3a ONICTaHAK MOJEPHOT APYIITBA
y MoC/IepaTHOM IIeprofy U nocie Tora’.® OH 3ak/bydyje fia CY »,,HajIIporpecus-
HMjU~ e/IeMEeHTV aMepIdKe BJajie, IIOCTIOBHOT CBeTa M MHAYCTpuje (...) eHTy3nja-
CTUYKY ¥l HEKPUTUYKY TIPUTPIMIA padyHap U yOP30 Ta YUMHWIN CYIITHHCKUM
M3BOPOM JPYIITBEHOT OIICTAHKA TAKO JIa je padyHap caM II0 ceOu IOCTao Cpefi-

5 OpHOC MpeoIornje 1 XMBOTA JbYAM Y CEKyNIapi30BaHOM 100y je KOMIUIEKCaH,
U MOXXEMO Ta IMOCMAaTpaTH Ipe CBera Kao Ofpas YOBEKOBE TEeXIbe 3a CUrypHouIhy u To
6o kakBoM curypHotihy. 36or Tora je MOryhHOCT M€O/MOMIKIX 37I0yIOTpeba OrpoM-
Ha. VIeosnoruja, TaKko, ,yCIeuHo opopMibyje 1 pasBpcTaBa UCKYCTBO CBETA, UAKO je, ¥
CYLITMHH, CaMo jefHa of (uUrypa IOCIOballlbaBamby YHyTapmer nueHturera (...). Vs
UMIEO/IOTHj€ YOBEK Cas3Haje CBOjy BE3aHOCT 3a JaTy IPOCTOP, KOju My Kao CIMKa UJE0-
JIolIKe TauKe cTaHOBHIITA 06e36edyje jenny Hecurypry curypaoct. (Kopauh, P., Hacumwe
ceaxuoammwuye, Coso /py6Be, beorpan, 1980, ctp. 77).

6 Bajsenbaym, I1., Moh pauynapa u wyocku ym, Pap, Beorpag, 1980, ctp. 48.
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CTBO 3a oOnukoBame ApymTBa”’ To je 6o TpeHyTak Kafa cy MHOpMaIuja u
MeIujJ TIOCTa/IN I7IaBHO OpYKje CHIIe.

AKO TOBOPMMO O HEKOM YMETHUYKOM Mefiujy, Ty Ce YBeK, HeKajl U OIpaB-
[aHO, TBPAU Ja je To Mexuj cnobope. Ho, CymTMHCKY Mennj je Meayj 3aTo IITO
IIPEeHOCH HEeKM CaJipyKaj HeKoMe IPyroM. YKO/IMKO Cajipaj He Oyfie IpeHeT Hero,
ycrmoBHO roBopehn, ocrane ,,y Menujy”®, Menj ryou CBOj OCHOBHY CMIUCA0 — IIpe-
cTaje ma Oyzie MeaujaTuBaH. Pasmunty Menuju aajy cnobony uspaxkasama (Kaja
cno6opy n3pakaBama CXBaTMO Hajupe Moryhe, Tj. IO ,,CBUIbCKOM IIPUHIINALYY
I7ie MOTY fla YpaauM cée uimo xohy u kako ja xohy)®, Ho ykonmko ce Ta cinobopa
yrnorpebu Ha ymTp6 Heke aKTyelnHe cuse, Tj. enute (PpuUHAHCHjCKe, TONUTIUKE,
BOjHe), Taj KOHKPETHY MeJVIjCKM 13pa3 ciobofie ocTaje CKpMBeH (MTHOPMCaH, 3a-
OpameH, 3710ynoTpeb/beH, U30p1caH, MeUjCKM CAaTaHN30BaH) Y TOM U CBAKOM
HapelHOM TPEeHYTKYy y KOM KOHKpeTHa cita uma Moh. OH Tako rybu cBojy Me-
nujatuBHOCT. To, pasyme ce, 3Ha4M Jja ¥ HeKa Hape[jHa VIV YaK VICTA CU/id MOXKe
IIOHOBO BpefHOBATH Taj oxpehenn Menmjckn nspas cmobogpe. OH Tako Moxe 6UTH
Y HEKOM TPEHYTKY M JJ03BOJbEH, CTU//bYIBO MEAMjCKM aOO/MMPaH, aay Kao HEellITOo
IIITO BUIIIEe HEMA TeXUHY c11000/e 1 Y HajOo/beM Ciyuajy ce IojaBIbyje Kao HocHu-
CMuHa Koja BUIIe HIje BaYKHA jep je IPOIIUIa, Te OBO 003HABUBAKE IIOCTUCTIIHE
ocTaje y QyHKIMjU MedujcKke amHectiije 3a OHOTA KO je ICTVHY CKPUBAO0, OFHOCHO
y GyHKIUju OHOTa: ,,1ITa je 611710, 6110 je” Wu ,,61710 Ia IPOIIIOo .

C npyre cTpaHe, He cMe ce 3a00paBUTH JIa je yMeTHUYKa cnobozia, cxpahe-
Ha y CBEeTOBHOM CMICITY, TaKohe IPOAYKT ,,CBUECKOT IMIPUHIINIIA’, jep IOYMBa Ha
HEOJTOBOPHOCTY ayTopa Kao ,IOTIIYHO CI060JHOI” TBOpLA, ocnoboheHor cBux
IpaBW/Ia M CBEra IITO 61 ra MOIJIO OrpaHNYaBaTu. Vmak, 1yX BpeMeHa je Taj Koju
YMETHIYKY CT0OO/ly YBEK yCMepaBa y MCTH TYHeN KOju BOAM CTa3aMa aMOuIyje
1 >Kejbe 3a ycrexoM.'® 360r Tora mITo je yMeTHMYKa aMOuIMja, TMMe 1 XKe/ba 3a
yCIIexoM, caMo 13pa3 ofpeheHor yxa BpeMeHa, TMMe U yMeTHIYKaA cro6opa (y3
JapOBMUTOCT Haj3sHaYajHMja KOMIOHEHTA YMETHMYKOT CTBApa/aIITBa) IIOCTaje Yy
CTBapy Ofipa3 TOT /IyXa, a He C1000fe MOojeANHIIA, KOjU je[THO IITO Pajyu jecTe

7 Vcro.

8 Bes nctuncke MoryhHocTn fa ce Taj campikaj mwiacupa 360r LjeH3ype, MapruHa-
JM3anyje u CIMIHO.

9 O mutwy cnoboge u ogrosopHocTy, Bukrop ®panxn HaBoau ciepehe: ,,burn
c11060/aH je 3alpaBo HETaTMBHO CTAHOBUIITE YNTABOT (PeHOMEHA, JIOK je OMTH OArOBO-
paH ’BeroBo MO3UTUBHO cTaHoBuiITe. CT060/1a Ce MOXKe USPOAUTH Y YKy CaMOBOJBY,
YKOJIMKO Ce He XMBHU y cMuciy ogrosoproctu.” (Opanki, B., Heuyjan sanaj 3a cmucnom,
cTp. 57-58).

10 Ha Taj ce HauMH CTBapa CBOjeBPCHU MYyHeCKU 8Ud, KA0 BPCTA CIIEIINIA, 4 Y ,, TAK-
BOM CJIenniy (...) TYHeJICKY BUJ, Kao I[W/b Mef1ja, KacHIje TI0CTaje U IOCIeNNIIa U MCXO]
caMmx Mefuja Koju 060speBajy of uctor TyHenckor supa’ (Jakumsh, IT., ,Tynencku Bupg,
y: KmmxeBun ecHad - Yacommc 3a KiIDKEBHOCT 1 Teopujy, 6p. 1, janyap-mapr 2022,
Kwmxesuu ecuad, beorpag, ctp. 161).
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VULV [a TIOIV/IA3Y {yXy BpeMeHa uim ce OyHy IpoTyB UCTOT. V jefial 1 gpyru myT
4eCTO ce CKPMBAjy 13a JKeJbe 3a IIPOM3BOAIHLOM CeH3alllje 1 IOKMparbha jaBHOCTH
Kao HajOp>Ker ITyTa 3a OCTBapMBarbe aMOMINja 1 TeXKIbe 32 YCIIeXOM.

YMeTHOCT je, ak, Kpo3 MCTOpPHjy, Kao 1 faHac, Hajuenrhe kopuirheHa kao
Mefiuj 3a Ipolarupame Blafjajyhnx naeonomknx AMCKypca, HeKaja MpeKko Me-
neHcTBa(mecenatstva?), fJaHac IPeKO PasINYUTHX MHCTUTYILVIOHATHUX U TIPK-
BaTHNX IIPOAYLIEHTCKMX 00MMKa MHAHCHMpama U Ipomonyja. 3abmyza je, Ta-
kobe, Ma je Hekajla yMeTHOCT Oumia Mame KOHTPO/IMCAaHA HEro JlaHac. Y3MeMo
M Ha TIpYMep HAjIIO3HATH)Y, ¥ HECYMIbMBO HajOOBM IPAaMCKU OIIYC Y MICTOPUU
IpaMcKe KIbJDKEBHOCTH, He ynasehy oBjie y muTame fia /M je Taj OIyC HAIMCAOo
Bunnmjem Ilexcimp (William Shakespeare), kako ce TO TBpAu, UM HEKO APYTH,
BupeheMo fa ce y oBMM JjpaMaMa IIpoIarnpajy cBu upeonomkn auckypeu llek-
CIIMPOBOT BpeMeHa, yK/byuyjyhu Ty u debesno dancudukoBarme NCTOPHjCKUX 10-
rahaja n maxHO mpepcTaBpame ofapeheHNx ncropmjckux mmdHocT. HapasHo,
YMETHOCT Kao TaKBa jecTe CJIOOO/IHA U OHA je jOIII Off aHTUYKUX BpeMeHa TeOpj-
cku ocnobobena fja He poOyje cTBapHUM forabhajuma U MCTOPMjCKOj UCTVHM; HO
TO je caMo JJ0Ka3 BUIIe Jla ¥ YMETHIYKY MeIMju HUCY CIOOONHM Yy CMUCITY CTIO-
6ope Kao UCTHHe, c1060fe KAa0 OATOBOPHOCTH ', jep je ammubu [aT joll Ha ITOYeTKy
- 3auimo 6u ymemHux po606ao UCMOPUjcKoj UCMUHU, OH je CAMO YMEMHUK, 060 je
Camo yMemHOCH U yMeMHUK UMA C60jy ymemHuuky ucmuy. Taka BpcTa crmo6o-
Zie Huje cnobona, Beh KykaBU4IyK, POIICTBO, O€T Off OrOBOPHOCTH, ber off Tora
na ce Oyne yoBek. C apyre cTpaHe, ¥ Haj3Ha4ajHUjI KYITYPHM MEAVjCKM IPOHA-
maszak XX Beka — GuiIM, Off caMuX IoveTaka je Jy60KO 1 TOTOBO y MOTITYHOCTH
IPOXKeT OKOBMMa JI03BO/BEHOT JAMCKYPCa, Ca JIAXXHMM KaHa/luMa crnobope Koju
Cy y cTBapM Ty caMo Aa 6u ce mojadao ncumadmsam.'” Yak u Kajja je mocrojana

11 ,ITocroju (...) cmobona MULIIBbEba, KOja Ce Y3AIDKe IO allCOIyTHE cmobofe, Koja
je y cTamy HMIITA [a He y3uMa y 063up, Koja je cmobofa Herupama. Ayt IIOPEKIo MO3NU-
THUBHe CJI000/Iie Huje Y MUIIJbEkbY HeTo Y HedeMy ApyroM. OHa us3pacta caMo U3 er3yCTeH-
111je KOjy HOCTIDKEMO jedHUM cKoKoM. Ta crobopa ce racu Kaji ce CocoOHOCT MUIIberba
fla HUIITA He y3Ma y 003Mp IPOIIVPHY Ha Y CaMy 1 Ha TPaHCLeHAEHLjy. Ja Takobe He
MOTY fia ce He ob6asypeM Ha cebe Kao Ha MOTYhHY ersucTeHI1jy — IITO 3HAYN I He MOTY
Za ce He o6asypeM HI HA TPEHCLIEHIEHIIINjY — a Ia IIPU TOMe He U3jaM cebe U IOTOHEM Y
HpasHNHY. Jep c1060/1a ersucTeHnIMje aTa je caMo Kao UEHTUYHOCT C IOPEK/IOM, Koje
muibere He Moxe foctrhn” (Jactepe, K., Qunosoguja ezsucmenyuje, cTp. 56).

12 TepmuH ,ncunadusam” ynorpebuo je mpenogobun Hun AtoHcku, n Taj Tep-
MMH O3Ha4aBa Uy/IHOCT, Tj. ,,JIOXOT/BUBOCT IJIOTH, IIOXOT/BUBOCT OYMjy M TOPOCT CBa-
KIALIbY, WIN ,,/by0aB CBeTa, Koja je Hempujare/bcka bory” (...). O nmennue ncmmadus-
Moc, Ceetut Hun npasu jour u raron, 03Haanajth BUIMe IVIOTCKe IMOMMUC/IN, IVIOTCKO
MY/pOBame — pedjy, UCKasyje OHO IITO MU MOXKEMO JIa ICKaXKeMO pedyMa: IIOXOT/bIBOCT,
CTaOCTPACHO MallITame, 3aHOC HEOMMYHOM CTpacTuMa (O7IyH, THEB) U HeMKATHUUM,
cpebpopyb/peM, cnaBobyb/beM U caMobyOmeM. (Ilocmpmua npedarwa npenodobHos
Huna Amonckoe, IlpaBocnasar, la6ar, 2018, cTp. 32).
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HeKaKBa, HA30BUMO je PUTH/HA, 3aKOHCKA pery/aTuBa Koja je orpaHnJaBasa cj1o-
6oxy puIMCKMM ayTOpMMa, OHA je Ty Omma camo fia 6u mpogpaja ogpehenor mo-
I7Iefla Ha )KMBOT Oumta 607ba, jep je ,,3abpameno Bohe” yBek noxe/pHMje. PumMcka
MHAYCTpPUja je TaKo ¥ IoYesia Kao epoTCKa 1 MopHorpadcka MHAYCTPHja, U OHA
je M 10 laHaC y BeMKOM CTeIleHy OCTajla caMo C1ab0 3aMacKMpPaHy CeKC-1IOI Y
KOju Huje cpamoTa yhn. JeaH off HajlmosHaTHjuX GUIMCKIUX CTBapasala 13 IpBe
eroxe ¢unma, Cecun ge Mun (Cecil DeMille), n moyeo je kao ayTop 1 IpoAyIeHT
epoTckux ¢uiMoBa, fa 61 yrnpaBo 3axBabyjyhu 3aKOHCKOj perymaTuBu Koja je
JIOHEeTa pajiy,,9yBamba’ MOpasa, y KOHBEHIVIOHA/IHY, TIOPOANYHY U3ITIef GUIMA,
y6a1mo cBe OHO IITO je KOPUCTHO M KA0 ayTOp epOTCKUX (UIMOBA, IITO MOXKe-
MO BUJETM YIIPaBO y HeroBoM Hajmos3HatujeM, Ockapyuma HarpaheHom dmmmy
Hecem boxjux 3anosecmu. [IpyTuM peduMa, aMepUYKU IPUHLMII OrpaHMUYerba
¢unmMcknx ayropa, T3B. XejcoBa ¢popmya'?, cacTojao ce, a cacToju ce U JaHaC,
Ofl HajjeHOCTaBHUjer NpuHIMIa'* — ,,Y mpBe Tpu 4eTBPTMHE PUIMaA, MOIJIO Ce
IpUKa3UBaTy CBe Y30y buBe 1 3abpameHe TpujexoBe y3 YBjeT [ja ce IIpM Kpajy
buMa mokaxke fja Cy T rpujecu 3a ocyny. To je o6muk nuijemepja Koju ce IMBHO
CJIarao ¢ MOpajioM iBajeceTux rogyHa "> Y EBpomnu je cutyanuja jour crobogHmja
1 OBJIe je GVIM Off ToYeTKa IPOIArnpao Baajajyhe auckypce u CBUEBCKM IPUH-
nur. [Tpumepa papu, pycku peanres AHppej TapkoBcku (AHApE ApcéHbeBud
Tapk6BCKnMit), HECYMBMBO peAnUTe/b YMju GUIMOBM MMajy BUCOKY €CTETCKY, TeX-
HIYKY ¥ HApaTUBHY BPEJHOCT, 3a MOTpebe CBOT IO3HATOT duMa Py6mwos, Koju
MefIVjJ ¥ MHOTM (UIMCKM CTPYYH-allM M JAHAC C/IETIO TYPajy Y KOPITyC HEKaKBOT
»XpunrhaHckor ¢unaMa’, Criaayo je IIaHCKY TOKOM CHUMama LPKBY, IPaBOC/IaB-
HM XpaM. VIMa 1 yMeTHMYKe c1060fie Y Clla/buBamy CaKpamHOT objeKkTa pamm
bUIMCcKe yIedaT/bUBOCTILWIN pagy 6o dera fpyror? ,,CBUECKM MPUHINAIL
Ha JIely y CITy>»KOU MJeorornje, I UAeonoruja y Cry)o0m ,CBUICKOT TIPUHIIN-
ma’, MOTHyHo cBejefHo. Huje HM wyzio, cTora, mTo je y Bpeme CosjeTckor CaBesa
6uno moryhe, 4ak 1 IIO>Ke/bHO, CHUMMUTY OBaKaB ,,XpuIIhaHcky~ uiaM, Ha Takas
Ha4MH.'®

13 Ped je o Buny Xejcy, mpBoM IpecefHUKY opranusanuje , OuaMcKy npofgyLeHTn
u guctpubyrepu Amepuke’. Buie ox rome Bunetu y Epormuxa Ha gunmy, p. 3opucias
Yrbewn, [Tyonmuiuctuuka 6ubnnorexa ,Crynuja’, 3arpe6, 1967, ctp. 47-55.

14 ,Taj 3aKOH KOMITeH3MPajyhnx BpujegHOCTI, KaKO CY ra 3Bajii, JOIYIITAO je a ce
IpUKasyje Tpex, anu ga ra ce Hukap He npamra. (Vcto, ctp. 49)

15 Vcro, cTp. 50.

16 [la To HMCY HeKa ,[IPOLITa BpeMeHa , MO>Ke Ce BUZIETH U JaHaC. Y jeHOj Off Ha-
rpahyBaHNX COLMOIONMIKUX KIbNUTa, TO3HaTH CpIicKu cormornor Togop Kysuh, roopehn
0 pasIMUYUTUM OOMUIMMA MaHMIy/AlMje 110 HUTalky CMPTYU Off CTPaHe PasIUYUTUX
CTPYKTypa BJIACTU y je[THOM JPYIUTBY, Ha jeHOM MECTY PelTaTUBU3Yje NUTAEe Pyllerha
XpaMoBa, Ia Kaxa: ,AKO ce TeOJIOUIKa MaHMITy/alija CTPAXOM Off OHOCTPAHOT MMasIo
03061/bHO NIPUMM K 3HakY OHJIA Ce CIIOHTaHO HaMehe MuTabe: Hije /M 3aIIPaBo CKaH/A
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Menmjcka abonumyja Ha HaUYMH KaKO je TO ONMCAHO, YK/by4yje U MeAVjCKy
aMHeCTHjy 3a OHe 3a Koje je YTBph)eHO MHCTUTYIIVIOHATHO. VI Ha HEKM JIPYTU
He/IBOCMIIC/IEH HaulH, Jja Cy OATOBOPHM 3a ofipeheHo 3110, anu je 36or mpomeHe
MO TUYKOT MJIN MAEOMOMIKOT IMCKYpCa IOMA0 TPeHYTaK Aa ofpehenn mojemm-
Hall WIM TpyTia Oyzie ,,MeMjCKy OIIpaHa’, Tj. MeIMjCKM aMHeCTHpaHa. YBeK TO uje
y3 IIpeyBenyaBame CBUX TUX HOBOOTKPUBEHMX VIV aKTYeNTHUX ,U3Y3eTHUX U
LIUIEMEHUTHX  Jiefla Koje Cy Taj MOojefHaL] VIV TPyIIa YYMHUIN, [iefa Koja Ipe-
Basylase CBe TO JIOIIE U3 IPOIUIOCTH, KOje HAKOH MeIMjCKOT IIparba BUIIIE HU He
M3IJIefla TOMIMKO JIOIIE M JIAKO Ta je ,JIOTMYKM OIPaBJATH, jep ,CBU CMO JbYAMN .
OBpe ce, HapaBHO, He pajyl 0 XpUIINaHCKOM KOHIIENTY IIPalITamba Kao IOCTIe-
IV TIOKajarba 1 Jby0aBy, Beh MICK/bY4MBO O pajibaMa yIMIbeHNX 300T I/Ie0IONIKe
KOPUCTU €/I1Ta U N0jefIMHIIA [Ty TOKpaTe Koju pacnosnaxe cunoM. OBO MeiMjcKo
CaTaHM30Bambe 1 aMHECTHMpame UCTUX 0coba MM TPyma, JOBOAY IO, YMHM Ce,
HapajloKCalHUX, A/l y CTBAPU, Y KOHTEKCTY MeXaHM3Ma MeJUjCKOT Jle/IoBalba,
PpasyM/bMBUX CTBAPM. Je[laH Off O3HATUjUX NIPUMEpA je 3BAHMYHO JIyTOT O/ UIIIIbHE
aMepnuKo eTrkeTrpamwe Henmcona MaHpene kao Tepopucrte fa 611, HAKOH OfI-
pebeHe mpoMeHe aMepMUYKOT MOMUTUYKOT AMCKYpPCa Y OfIHOCY Ha CTame y Jyx-
Hoadpunukoj Pemy6myum, ncty 610 MeIMjCKM aMHEeCTMPaH, Te je TI0CTa0 XXPTBa
¥ HajIUIeMeHnTHja 0coba Ha CBETY. Y TOM Memamy MeIMjCKOT IUCKypca Mefuju
TOTOBO YBeK Uy [aneKo VICIpeN ipKaBHe OMpOKpaTuje, Ia je y OBOM CIydajy
HEKO Of OITOBOPHUX 3ab0paBuo fla MeHeeny CKMHe ca JIMCTe TepOPUCTa KOjy
BOZIM U @Xypupa jefHa of 6e30eJHOCHIX aMepUIKIX CITY>KOM, a IITO je Harpa-
BIJIO Tpo6/IeM Kaja je, Taia Beh kao HoBoM3abpaHu mpeficefiHuX Jy>KHOadpuyKe
Penry6muke u o6utHrk Hobenose Harpazie 3a Mup, Tpebaso aa fobuje amepud-
Ky Bu3y 1 ja fobe y sannuny nocery Cjegumennm JIp>xaBama.” HapaBHo, u Me-
IMjCKM CKaH/Ia/l Koju je n36mo 360r Tora 6o je orpaHN4YeHOT 06MMa, Y GyHKIMjUI
KPUIITOPUjaINTY IIporpama'®, 1 caMo je JOZATHO IOACTAKA0 MeIMjCKy aMHECTH]y
Mamnpene, Koju je mocTao MefMjcKa Urpadyka MCTUX OHMX KOjy Cy ra IIpBO HEO-
IpaBJjaHO 3BaJIV TEPOPUCTOM, a IIOC/Ie TOTa UM je 6110 moTpebaH Kao XpTBa ja
Ou TTOHOBO 3aByIajiany jyroM AQpyKe y HOBUM U IPOMEHEHNM I'eONOMNTIIKIM
OKOJIHOCTMMA.

3ufame LPKBe, a He mbeHo pyueme?” (Kymwuh, T., Tanamononumuxa, Ynroja, Beorparp,
2014, ctp. 376).

17 Hencon Manpena 6110 je Ha 3BaHMYHOj mucTH Tepopucta y Cjennmwennm Ame-
puukuM [IpxaBama cse o 2008. rogmHe (Buite o oBoMe BupeTn Ha: Dewey, C.,,Why
Nelson Mandela was on a terrorism watch list in 2008”, The Washington Post, o6jaBbeHO
07.12.2013, gocrynHo Ha:http://www.washingtonpost.com/blogs/the-fix/wp/2013/12/07/
why-nelson-mandela-was-on-a-terrorism-watch-list-in-2008/).

18 Kpunropujanutu mporpaM Kao mocebHa cTpareruja Megyujcke oOMaHe penn-
mujeHara ogpehenor menmjckor caapskaja. Buie o Tome Bugetn y: Jakiuuh, I1., Kpunmo-
pujanumu: cmpamezuja meoujcke obmane, Apre, Beorpaz, 2019.
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[la He 61 60 3a0yHe, pasnu4nUTy 06UV MefMjcKe abouIMje IOCTOje Of
Kajia moctoje u Mepuju. Kao nmpumep ounrnenHor abonmpama 3/1049MHaLA TIOMe-
HIMO, Ha TIpUMeD,jeflaH off IIaBHUX MefMja BaTukana, ofi kaga Pumokaronmy-
Ka IpKBa noctoju. To je PuMoKaTONMMYKM Ka/leHjap CBETHUX,y KOji ce BEeKOBVIMa
YIUCYjy pasHe yOulle, TOIOBY, IIpeBapaHTH, Y3ypHIaTOpy, U APYTY KPUMMHAII-
IV, KOju ce off cTpaHe BaTmkaHa mpornamasajy cBeTnMa u 67akeHMMa, jep ce
Ha Taj Ha4MH, ,,13 KOHTpe” Hajbospe yhyTKyjy Mace. Tako 3/mo4mHal He ja Huje
3/IOYMHAL], HETO je, HM Maibe HJ BUIle, CBeTall, 6110 [a Cy TO TMYHOCTY U3 Bpe-
MeHa MHKBM3MLUje, OMIIOo fla je TO BpeMe Iald Koje Cy BOAMIe KPCTAIlIKe paToBe
uctpebmyjyhn u mpaukajyhn nporecranre y 3anmagoj EBponn, npaBocnaBlie Ha
Vcroky, wiu Mmycnumase (IIa 4yak ¥ OHe KOjy CY IPelUIN Y PUMOKATONMNIIM3aM)
y jy>kHuM kpajesuma lllnanuje, 6uno ga cy To ,,cBeuy” KOji CY OpraHU30BaIN 1
CIIPOBOAVIIY BeKOBHE (M3MUKe ¥ KY/ITypHe IeHOLy/ie HaJl JOMOPOJIauyKUM CTa-
HoBHUIMMA Jy>xHe, Cpenmwe 1 CeBepHe AMepuKke, 6110 fia je TO 4yyBeHU Xum-
7Iepos nana WIM je To 3a PUMOKaTONMMYKy IpKBYy OnmaskeHn Asojsuje CrenmHar.
Kpos ontuky gorme Barukana ia je cBaky Iama HeIloTrpelluB U CBeT, Tpeba 1 1o-
I7IeflaTy Ha YMIbEHNUITY Jia je Off YCIIOCTaB/balba MAIlCTBa caMo y 3anafHoj Esponn
Y aMepUYKIM KOHTMHEHTVMA BUXOBUM aKliMjaMa yoyjeHO OKO 68 MUINOHA Jby-
mn."” OBa IOC/IeTHOCT Y IpYMehUBaby MeXaHM3Ma Me/ijcKe abommIyje BUubu-
Ba je ¥ KPO3 paji pasIM4YUTUX Calallllb/X eBPONICKUX OPraHM3alMja, Kao 1ITO je
Cages EBpore unju je gyxoBHM orar u mHMLujatop 6muo Josed PetuHrep, yoBek
BatukaHa, jesynra Koju je ocHoBao 1 bunpep6epr rpymy, y kKojoj je 61o npsu
TeHepajIHM CeKpeTap, M KOju je YCIIeIIHy IT0Beo KaMIIamy Koja je oBena o o0y-
CTaBe IIPOTOHA PaTHNX 3/109MHaLa U3 [Ipyror cBeTCKOT paTa 1 00ycTaBe fIeHaI-
¢ukanuje y Hemaukoj 1 y leHUM caTeMUTCKUM fip>kaBama.”’ 3axBaspyjyhu Tome
MOTJIO Ce U JeCUTU Jja HallICTUYKY TeHepas, XUT/IepOoB Haue/lTHMK IeHepaslllTa-
6a, Agond XojsuHrep nmocraHe rmaBHOKOMaHAyjyhm Bojuor komnrera HATO y
nepuony of 1961. no 1964.rogune, cronyjyhu y Bammurrony y Bpeme kapa je
npencenuuk Cjennmennx [IpxxaBa 6uo Llon Kenenn. Jla ce He pagu o u3yseTky
noTBpbhyje nmomatak Aa je y 3amagHoj Hemaukoj 1956.ropune ox 38 reHepana Koju
CY PYKOBOAWIV HeMayKoM apMmujoM 31 reHepan 610 IpUIaJHUK HAIVICTUYKOT
rerepanmraba.’’ Takobe, moryhe je 3aro u ga HobenoBy Harpany 3a mup, Kao
crienuryaH MeANjcKM OO/MK MEOTOLIKOT YCMepaBama jaBHOT MHema, Jo6uje
4OBeK KOju je camo TokoM 2016.ropuHe Hapenuo Oaname Buile of 26 Xmbajia

19 Bume o Tome Bupetn y Ilnencren, II. A., 3nouunu nancmea — Ilokonaua ucmo-
puja, 2006, ctp. 9, foctymHo Ha:https://www.religija.me/crkve/Zlocini papstva.pdf.

20 Bumie op oBome Busiet y ABpamos, C.,Tpunamepnana xomucuja, Viguj, Betep-
HUK, 1998, cTp. 23-29.

21 Bumre o oBOMe BujeTy y WiaHKy ,,Haumcru omer Ha Bmacty’, VnycrpoBana
nonutuka, beorpam, 1959, mocrymuo Ha: http://www.yugopapir.com/2019/03/nacisti-
ponovo-na-vlasti-u-nemackoj.html.
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60oMOM y cejaM Ip>KaBa, a LITO je HelITo BuIie o 71 6ombe gHeBHO. VI maHac ce
nyTeM Menmjcke abomuuje bapak O6ama cMaTpa IIeMEHUTOM, IIPOrPeCBHOM
0c060M ¥ YOBEKOJbYIIIIEM.

OsBakaB 6e3yMaH IyT MeAyjCKe TOPType KOji je laHacC IIMPOKO TpacupaH
Y CBETY JOBOAM JIO CTPAIIHNUX Mocaenuua. JKuBot 1o ,,cBUIbCKOM IIPUHIUITY , ¥
BpeMeHy MefjijcKe aboniyje, yBeK Ha Kpajy Mopa JOBECTH JIO Kpajibe IeCTPYyK-
TUBHOT U ayTOAECTPYKTUBHOI IOHAIllaba /by U PYIITBEHUX Tpyma, KO CHU-
Tyanuje ,,ralapMHCKIX CBUIbA .>> Jep ce Y CBUICKOM IPUHINITY, 6e3 003upa Ha
KOHKPETHM MOTUB 32 HEKO KOHPETHO Jielatbe, YBEK Pajiyl O MpeNyIITamy ,I1CH-
nmapu3My” — JyTHOCTH, KOjJ JOBOAM YOBEKa /IO OvYajama, jep TakBa mpobyheHa
XKY/Hba Y 40oBeKy (y OMIO0 KOM CMMCTY — MaTepyjasHOM, GU3NYKOM, MIHTE/IeKY-
TaJIHOM), He MOXe Jia Oyzie 3a/J0BO/beHa” 3aTO ILITO YBEK MMa ,,jOLI’, YBEK MMa
»BUIIIE”, jep Mepa YoBeKa ¥ IPYLITBA KOjU IPUMEbYjy CBUECKY IIPYHIUII He 110-
croju. Crora ce u BpahaMo Ha YyBeHO INTambe /1a JIM je 3a HaC Mepa CBUX CTBapH
4oBeK, bor unm borouosex. JacHO je U3 /by/ICKe ICTOPMje KOjI IIYT Off OBUX BOK
0 CBUIbCKOT NIPMHIMIIA U Oe3fjaHa y koju hemo, o6yseTu OBUM NIPMHIIUIIOM,
6ecnosecHo ckounty. OcTaje mocye Tora caMo nuTame jga i hemo o ceera 360r
OBOT CKOKa OMTM MeIMjCKM caTaHM30BaHM Wiy abonupanu. Taunuje, ocrahe me-
IMjcKa caTaHM3alyja M MefyjcKa abonummja koje he kopurosaTn cBoja KpeTama
ofi moTpeba MOMUTUYKNX, GUHAHCUjCKUX WIN HEKMX PYIMX Bragajyhux enmra
U TPEHYTHOT JI03BO/bEHOT UJIEOIOIIKOT IMCKYypca. V To nmuTame je BaXKHO 32 OHe
reHepanyje Koje fonase, jep he Memyjcku, TMMe 1 MICTOPUjCKM, HEOTIPaBJAHO ab0-
JMpaHN TOjefVIHLIM U HAPOAU MOCTATV OHAj KaMeH OKO BpaTa Koju he ux Byhu
cBe 1y67be Y 0OMaHe eKkpaHcKux Hanaoa TeleBU3opa, KOMIIjyTepa My MOOVITHUX
TeneOHa, 10 KOHAYHOr MoToHyha JoBeka kao cmobopHor 6mha y gybuHe me-
Aujckor ambuca.
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Predrag Jaksic¢
Independent researcher

MEDIA ABOLITION

Summary: In this paper, we deal with the concept of media abolition along with the
concept of media satanization — being the concealed half of the essence of modern media.
We problematize the issue of freedom in the media domain, and demonstrate the realistic
impossibility of what is called "freedom of the media’, including the impossibility of the
existence of mechanisms that enable and protect this freedom. We support these theses
with examples from a number of media spheres — from art to informative and political,
educational and entertainment.

Keywords: media abolition, media satanization, freedom of the media, ideology, arts.

127



ESEJI/ESSAYS
Dtl na kliritu, 200x200cm, 2023.



Kamenko Buli¢ VIIK 316.648:316.776(710)

23.23:654.19(71
Nezavisni istrazivac 323.23:654.19(710)

MEDIJSKO PUTOVANJE U NOC
Licentia Poetica BBC-jevog humanitaristickog narativa

Pod vladavinom represivnog totaliteta, sloboda
moZe postati mocan instrument dominacije

(Herbert Marcuse)

Apstrakt: Pandemijska kriza i ukrajinska kampanja se u medijima glavnog toka oci-
tuju novom slobodom izrazavanja. Kroz umanjivanje iszrazivacke kreativnosti i estetic-
nosti, javni se informativni aparatus preustrojava ka numinoznim predstavama i dirigira-
nim interpretacijama i u tom srazu preuzima promidzbenu funkciju ¢ije orkestriranje ne
podlijeze uzusima kvalitetnog medijskog produkta, do¢im poimanje takvog produkta ne
zahtijeva solidniju erudiciju medijskih konzumenata. Mediji, kao trbuhozborci politike,
nastupaju emocionalno i mobilizatorski. Naredbodavne regulacije suzavaju slobode radi
vi$ih interesa, a paradoksalno radi zastite slobode zajednice. Medijska silesija primjenjuje
metodologiju banaliziranja istina: ¢utljivoj ve¢ini se nudi rasprodaja ideala — od pozeljnih
i fabriciranih istina, kao romanti¢nih i dirljivih narativa, do spektakularnih i ki¢erskih po-
liticko-medijskih prezentacija. Sloboda medija se paradoksalno o¢ituje kao licentia poetica
medijskog novogovora. Rije¢ je o samo-oslobadanju medija od obzira prema objektivnosti
te dobrog ukusa i dobre pismenosti.

Kroz detaljne analize dvije reportaze pokazujemo kako BBC (British Broadcasting
Corporation), najveci svjetski masovni medij, na novo-osvojenom i novo-osvijes¢enom
ideologko-interpretacijskom globalu pandemijsko-ukrajinske depresije, popularizira
pseudoreligijski kolektivni identitet o svijetu dobra nasuprot svijetu zla, kako dirigira
postivanje zapadnih pravila i kako sabljari oruzanu obranu zapadnih vrijednosti. Takvo
demagogijsko patroniziranje medijskih konzumenata - kao reminiscencija totatalitarnih
medija — uzima smjerokaz u kovidijalno doba kada su samo jedna istina i jedna epidemij-
ska politika bile moguce, bez koncenzusa u znanstvenoj sferi. U ukrajinskom kontekstu,
tako prethodno izvjezbani i oblikovani BBC reklamira slobodu ratno-huskackom brigom
za demokraciju i ljudska prava, kroz mitolosko-profeticko poimanje zapadnog liderstva i
pseudoreligijsku kampanju za nove definicije dobra i zla. Upravo ovim patroniziranjem
BBC-jev nimbus ulazi u fazu slobodnog pada odrazavajuci sve manje pritajenu realnost
sve totalitarnijeg svijeta.

Kljucne rijeci: humanitarizam, korektizam, liderstvo, ki¢, totalitarizam.

Napomena: U nasem vokabularu, korektnost i humanitarnost preinacujemo
u korektizam i humanitarizam. Imena autora i karaktera navodimo i u vernakula-
ru i u transkripciji.

kamenko22@hotmail.com 129
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TEORETSKE I METODOLOSKE KONSIDERACIJE:
MAGIJA BBC-JEVOG ZURNALIZMA KAO KONTINUUM
PLATONOVE PECINE

Za praclenje i razumevanje nekih tekstova potrebno je bar toliko
profesionalnog znanja, koliko i za Citanje elektro kardiograma.
Lakse éemo utvrditi od cega boluje auto, nego sto je hteo da nam kaze.

(Dusko Radovi¢, Politikin Zabavnik, rubrika ,,Melem za misli’,
broj 3740, 13. 10. 2023)

Problematizirati odnos medija i slobode u doba apsolutnih narativa i vlada-
jucih istina, kada se cenzuriraju najprije nepodobni a zatim i neprijateljski me-
diji, zahtijeva da se podigne medijsko-politicka kognitivna zavjesa koja opskuri-
ra stvarnost i difamira smisao slobode. Teoretsku bezmjernost ovakvog zadatka
nastojimo prevazi¢i ograni¢avanjem na pokazni rad kroz razmatranje jednog
aspekta BBC-jevog reportaznog nastupa: kako samouzimanje sloboda pozeljnih
interpretacija rezultira kreiranjemmedijskog diskursa bez moralnog i racional-
nog momenta, bez uporista u logici I dosega u estetici. Sloboda (kao pojam za
koji nema sinonima) se ovdje ne definira kao pozitivna ili ponosna kategorija
kao vjerojatno najraspravljanija tema u filozofiji. Jednostavnost naseg pristupa je
u sintagmni iz svakodnevne upotrebe — uzimati slobodu - za akciju koja sluzi
ciljevima nevezanim za bilo koje ideale, napose za ideal medijske slobode kao
takve. U interpretaciji dogadaja BBC ,udvaranjem podsvjesnim perceptivnim
sposobnostima premjesta korisnikovo saznajno polje iz realnih u spekulativne
identitetske obrasce” (Buli¢, 2011). Medij promovira svoju objektivnost, zapravo
uredivacku vise-od-objektivnosti-politiku zvanu i znanu kao nepristrastnost [im-
partiality]. BBC-jeva programska definicija nepristrasnosti je magijskog alura, a
metodoloski je alkemijska receptura kao ,kulturoloska a ne legalisticka aspiraci-
ja” (BBC Trust, 2007:23). Nepristrastnost je eluzivna supstanca do koje urednik
dolazi u BBC-jevoj laboratoriji gdje se izvr$ava zadatak kreiranja informacije mi-
nucioznim mijeSanjem 12 eliksira nepristrasnosti: tocnost, ravnoteza, kontekst,
distanca, izjednacenost, korektnost, objektivnost, otvorenost, strogost, samosvi-
jest, transparentnost i istina. Kada se svih 12 mirodija (u vernakuklaru: accuracy,
balance, context, distance, evenhandedness, fairness, objectivity, open-mindedness,
rigor, self-awareness, transparency, and truth) sintetizira u obradu date informaci-
je — urednik alkemicar jo$ brizljivo naspe nesto od trinaeste supstance: komplet-
nost [completeness]. (Ibid, 24).

Tada, kako BBC-jeve naputbine objasnjavaju, u redakciji se $iri zdravi ne-
pristrastni zrak, kao bezmirisni gas kojeg udisu svi prisutni. Kako je u ovako akri-
bi¢nom formiranju informativne cestice pervertirana i obskurirana ona medijska
objektivnost koja podrazumijeva prezentaciju ¢injenica kao provjerenih i verifici-

130



Kamenko Buli¢, Medijsko putovanje u no¢

Filozofija medija: mediji i sloboda, 2024, str. 129-155

ranih dogadanja, te punu slobodu interpretacije tih ¢injenica kod receptora — jeste
nase prvo istrazivacko pitanje. Konkretnije:
» Kroz koje permutacije u eskalaciji globalne krize i kulminacijikogni-
tivne disonance procvjetava sloboda neoliberalnih medija u mitolo-
gizaciji dogadaja i uzdizanju lidera kao sudbonosnika tih dogadaja?

Samopodrazumijevajuci i obavezujuéi okviri i obrasci ponasanja — jo$ od
kovid-doba se namecu kroz medije glavnog toka kao stanja konstantne euforije.
Kolektivni je adrenalin, ¢esto u okultnoj formi, neophodan u doba krize: ugro-
zena zajednica se opire neprijatelju — virusnom ili ljudskom - zbijanjem redova
i novim izrazajnim slobodama. U tom smislu, u nasem preglednom radu nasa
predtvrdnjapostaje ocigledna:

Kvalitetno interpretiranje ¢injenica se zamjenjuje bjezanjem od stvarno-
sti emocionalnim ushitima: protagonisti politike su romantizirani me-
sijanski lideri karizmatici nasuprot autokratskim satrapima. Promocija
lojalnosti u formama korektizma i humanitarizma uspjesno se odrzava
privla¢noscu i lako¢om medijskog stila i iskaza odnosno patroniziranjem
publike politicko-medijskim ki¢cem kao novog masovnog ukusa.

Priskrbljujemo dvije mini-studije slu¢aja kroz kompaktnu analizu dvije tipi¢-
ne BBC reportaze koje smo skinuli sa British Broadcasting Corporation: https://
www.bbc.com/news):

» Tipicna BBC-jeva reportaza iz rane faze rata u Ukrajini o odlas-
ku nesto vise od tri lidera EU u Kijev kojom se demonstrira liders-
ka volja i hrabrost da izdrze rizik noénog putovanja vlakom kako bi
Ukrajini izrazili podrsku i potporu. Redakcijski uradak, 16. ozujak
2022: Ukraine war: European leaders risk train ride to meet Zelensky:
https://www.bbc.com/news/world-europe-60757157

» Tipi¢na BBC-jeva reportaza iz rane faze rata u Ukrajini o tomu kako
je virtualno obracanje ukrajinskog predsjednika britanskim parl-
mentarcima izazvalo svi-kao-jedan reakciju masovnog odobravanja.
Iz pera politicke urednice BBC Laure Kuenssberg, 8. ozujak 2022:
Zelensky speech: MPs rise as one in show of solidarity with Ukraine:
https://www.bbc.com/news/uk-politics-60664488

Kroz ras¢lanjivanje ove dvije BBC-jeve reportaze etnografiramo nas ogled tek-
stualnom i leksi¢ko-stilskom analizom sa minimalistickim metodologkim i teoret-
skim pristupom. U samoj interpretaciji teksta (content analysis), mi idemo pasus po
pasus i rije¢ po rijec u cilju sistematizacije karakteristika ovakvih komunikacija. Nas
pristup je sve samo ne nepristrasan jer su, kako sada anticipiramo, oba teksta takve
kvalitete i takvog intelektualnog kvantuma da striktna skalpel-analiza. uz postivanje
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uzorka i neutralnost prosudbe, jednostavno ‘ne idu’ uz ove nekrijeposne i nepro-
fesionalne radove $to nama daje sloboduironijske bliskosti i stilske neposrednosti.
Argument je da se ovakav melodramati¢an sunovrat profesionalizma BBC-jevske
reportaze nije mogao ocekivati od togBBC-ja kao najslavljenijeg globalnog medija
glavnog toka ,,nepristrasne alkemijske estetike”, ,,zapanjujeceg [astounding] dizajna”
i ,glasne [boisterous] pojavnosti” (Buli¢, 2011). Stara slava utjecajnog mirnog tona
postaje neodrziva u prvim izazovnim globalnim dramama. Kompromitira se sto-
godisnja estetska bastina medija lucidnog stila i prepoznatljivog smeka i stimunga.
Postojala je — nekada - razboritost, jasnoca, napose birani jezik, briljantan pravopis,
ekspresivna bujnost i urednicka odgovornost za kvalitet interpretacije informacije i
postivanje oponenta, pri ¢emu konstantno nesuglasje sa istinom i propagandisticka
devijacija nisu dezavuirale eleganciju BBC-ijevog narativa kao kroni¢ara vremena
dostojnog opusa tisucu i jedne noci, podjednako u istini i lazi.

Zato je na$ adut i imperativ da se s jedne inventivne tekstualne analiticke
osmatracnice baci pogled na apsurdnost narativnog diskursa i ekumen BBC-ije-
ve reportaze i tako debatira samoproklamirana sloboda BBC-ja u mitologizaciji
Zapada kao globalne kule svjetilje. Inventivnost nase analize je u oslobadanju od
striktnih akademskih uzusa, jer hipotestizirani (pretpostavljeni?) kvalitativni de-
bakl prezentiranih reportaza poziva na ne-akademski gongorijanski stil koji ne
dopusta uzdrzavanje od ironiziranja tamo gdje se diletantski tekstovi ne mogu
drugacije tumaciti nego kao krivotvorina i barbarizacija nekadasnje medijske ek-
selentnosti lucidnog stila, rafinirane jezicke forme i sofisticiranog Sarma.

BBC: NOCNI VLAK ZA KIJEV
MEDIJSKA MITOMANIJA LIDERSTVA I PATETIKA MESIJANIZMA

Danasnji mediji su kao odlicno naoruzana armija,
novinari su oficiri, a ¢itaoci vojnici.

A citalac ne zna u koju se on svrhu upotrebljava

a niti kakva mu je uloga namijenjena.

(Oswald Spengler, Propast Zapada, 1918)

Na pocetku predstavljanja nepotpisane ili redakcijske BBC-jeve reportaze o
rizicnom putovanju zapadnih lidera vlakom u Kijev da tamo sretnu Zelenskog,
nalazi se fotografija Cetiri covjeka koji osmatraju mapu u no¢nom vlaku. Fotogra-
fija je ovako potpisana:

Slovenacki, poljski i ¢e$ki premijeri zajedno sa liderom poljske vladaju-
¢e partije krenuli su na dugo putovanje iz Varsave'

1 Svi citati su na$ prijevod originalnog teksta skinutog sa: https://www.bbc.com/
news/world-europe-60757157.

132



Kamenko Buli¢, Medijsko putovanje u no¢

Filozofija medija: mediji i sloboda, 2024, str. 129-155

Rije¢ je o Cetiri neimenovana lidera, ali za koje znamo da su premijeri tri
imenovane zemlje, a uz njih [together] je i lider neimenovane poljske vladajuce
stranke. Tekst se otvara sa:

Ukrajina je pohvalila hrabrost tri europska lidera zbog njihovog dugog
i hazardnog putovanja vlakom iz Poljske u Kijev da pokazu podrsku
dok je grad izlozen daljnjim ruskim napadom.

In medias res, lideri se pohvaljuju zbog hrabrosti i prije nego $to su sazorili
u gradu koji je ba$ tada izlozen napadu i to ruskom. Opis je ornamentalan: Cijela
zemlja i svi koji u njoj Zive pohvaljuje hrabrost tri lidera na rizicnom putovanju
kroz no¢: oni su kao biblijski magi, tri kralja, tri mudraca, koji iz dalekih zemalja
dolaze na poklonjenje. Tri je najznacajniji broj u arhetipskoj, religijskoj i kultu-
roloskoj numerologiji. Ali, ako se ¢italac vrati stupac unatrag pa procita potpis
ispod fotografije, pase zabulji u samu fotografiju, na njoj su cetiri (4) ¢ovjeka.
Zasto samo trojica od njih zasluzuju ukrajinsku pohvalu na metafizickoj trasidu-
gog putovanja kroz no¢? U narednom pasusu saznajemo da su trojica lidera (od
Cetvorice) premijeri tri drzave i da su oni sreli ukrajinskog lidera:

Premijeri Poljske, Slovenije i Ceske Republike sreli su ukrajinskog
predsjednika Volodimira Zelenskog u utorak uvecer kada je u Kijevu
poceo policijski ¢as.

Iz informacije o dolasku u utorak uvecer — mi jo$ ne znamo ni brojno sta-
nje lidera (trojica ili cetvorica, u ovom pasusu i petorica), a ni njihova imena.
Ili - samo su neimenovani premijeri sreli imenovanog ukrajinskog predsjednika
[Ukraines president Volodymyr Zelensky] ¢emu nije nazocio lider poljske vlada-
juce stranke? To se nagovijestava odmah po prispije¢u u Kijev tog utorka uvecer,
tri-Cetiri lidera polumjesecom poluobasjani.

Docnije, ¢eski lider je rekao Ukrajincima da oni nisu sami.
Oni su prvi zapadni lideri koji posje¢uju Ukrajinu od ruske invazije.

»Mi se divimo vasoj hrabroj borbi”: Petr Fiala je napisao u twitu. ,,Mi
znamo da se vi takode borite za vase Zivote. Vi niste sami, nase zemlje
stoje na vasoj strani’”.

»Va$a posjeta je snazan izrazaj podrske Ukrajini”, gospodin Zelensky je
citiran obracajuci se grupi.

Sloboda izrazavanja u cilju zanimljivosti, ljepote i napetosti ovdje ide uz bi-
zarni tajming: Kada je ceski lider rekao Ukrajincima da nisu sami? Docnije? Do-
cnije [afterwards] u odnosu nakad? U ranije pomenuti utorak? Docnije odutorka
uvecer? Na doceku u Kijevu? Kako se zove ceski lider? Tko je Petr Fiala? Onaj koji
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je mozda docnije napisao u twitu o borbi ,,njih” za ,njihove” Zivote i kako ,,oni”
nisu sami?

putnici, sve sami lideri, obreli u Kijevu u utorak i da je Petr Fiala ceski lider, ceski
premijer i prvi od tri-Cetiri lidera, prvih zapadnih lidera u posjeti Ukrajini - ime-
novan. Opet gospodin Zelensky, po drugi put imenovan, nije ovdje citiran kako se
obraca liderima nego - grupi. Vjerojatno zbog toga $to mi jos uvijek ne znamo ko-
liko je lidera bilo u delegaciji sa Zapada, ali znamo da se radi o grupi, grupi lidera,
liderskoj grupi. Tri-Cetiri-grupi Zapadnjaka. Prvih Zapadnjaka.

Ali, pohvaljujemo ovaj izuzetno informativan segment reportaze, jer imamo
vec jedno lidersko ime: on je Petr Fiala — ceski lider-premijer. Naracija se polako
zagrijava, a time bujaju i nade za rjesenje zagonetki oko broja i imena lidera. A
nakon utorka - dolazi srijeda:

U srijedu, poljski Mateusz Morawieckije twitirao da je Ukrajina podsje-
tila Europu §to je hrabrost. Vrijeme je da se probudi troma i propada-
juca Europa teprobije njen zid nezainteresiranosti i pruzi nadu Ukrajini,
on je rekao. Lideri su se vratili natrag u Poljsku u srijedu ujutro, rekao
je podvrisnik poljske vlade.?

U ovom pasusu o tomu $to se dogodilo u srijedu, najvjerojatnoije po povrat-
ku iz Kijeva — imamo jedno novo ime i to poljsko. Znamo da je isto lider, ali koji
lider: poljske viadajuce stranke ili poljske drzave, jedan od dvojice gorepomenutih
poljskih lidera u vlaku iz Varsave. U tekstu se kaze samo da je taj lik Poljak, od-
nosno poljski. Zato smo ovdje — donekle iznervirani i na misterije oguglali- od-
guglali i saznali - radi se o Mateuszu Morawieckomu, poljskom premijeru. Sada,
mada indirektno, znamo imena dvojice od trojice zapadnih-EU-lidera-premijera.
Novoimenovani lider, poljski Mateusz Morawiecki, premijer, se ne libi da svoju
Uniju smjelo okarakterizira kao sluggish and decayed, kako bi se Ukrajini dala
nada [gives hope]. Navodi se da je on ovo rekao iako se uz otkrice njegove nacio-
nalnosti i imena navelo da je twitirao. To sigurno znaci i oboje: i rekao i twitirao,
odnosno rekao-na-twiteru?

Tekst gradi svoju iznimnu pitkost na zagonetnosti i preskakanjima, diver-
genciji tajminga, kao da poziva osupnutog Citatelja/korisnika da sam rabi svoju in-
teligenciju, te otkrije kako se lider o¢itovao. Time BBC postize aktivno angaziranje
aktivnog citatelja u aktivnom traganju za podacima i time ga oslobadaod pasivnog
i dosadnog konzumiranja informacija. Medij postiva dignitet, inventivnost i inte-
ligenciju tog aktivnog citatelja — da zakljuci kako se zovu lideri i kojim se redom
opisani dogadaji odvijaju, kojim danima u tjednu: u gornjem odsjecku se gorljivo
inzistira da se sve zbiva on Wednesday, u srijedu i na toj srijedi se ustrajava ¢ak

2 Ibid: https://www.bbc.com/news/world-europe-60757157
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dva puta u istom pasusu - prvi put na pocetku, u srijedu, a na kraju se i precizira
da je srijeda ujutro, to kada su se lideri vratili u Poljsku, on Wednesday morning,
kako je rekla/rekao spokesperson poljske vlade. Zapaza se kako se uspjesno rabi
neo-korektizam spokosperson umjesto arhaizama spokeswoman i spokesman.

A sada i razrada: prvi podnaslov u ovom uratku glasi:
PREDLOZENA OPERACIJA ODRZAVANJA MIRA
Peacekeeping mission suggested

Ovaj odlomak, osnazujuci opce odusevljenje o ovoj operaciji, otpocinje ot-
kri¢em jo$ jednog imena:

Takoder je na putovanju bio i Jaroslaw Kaczynski, Sef [head] poljske
vladajuce partije...

Sada znamo tko je takoder [also] bio na putovanju sa poljskim, ¢eskim i slo-
venackim liderima, sve samim premijerima. Taj je Jaroslaw Kaczynski, voda vla-
dajuce poljske stranke! Koje stranke? Kako se zove ta stranka? Ovo se za sada,
ne otkriva. A mozda se nikada nece ni otkriti? Ili je dovoljno da se kaze da je ta
stranka poljska i to vladaju¢a? U nastavku reportaze Jaroslaw je Kaczynski, lider
te neimenovane vladajuce stranke Poljske...

...pozvao na formiranje Nato ili medunarodnih trupa mirovnu misiju
takode sposobnu da sebe obrani i djeluje u Ukrajini. Medutim, kasni-
je je njegov savjetnik precizirao da gospodin Kaczynski nije pozivao
Nato da se vojno ukljuci. Ovdje je pozicija nepromijenjena, ni Poljska ni
Nato nisu i nece se ukljucivati u rat, rekao je Michal Dworczyk poljskom
radiju.Ukrajinski premijer Denis Shmyhal pisao je na twiteru kako su
razarajuce sankcije protiv Rusije bile diskutirane na sastanku u Kijevu
ukljucujudi i prepoznavanje Rusije kao sponzorice terorizma’

U ovom momentu ¢itanje tog pasusa unosi zabrinutost: unato¢ poetskoj li-
cenci — ¢injenice su nekoherentno poredane, argumentacioni tok kaoti¢an, in-
formacije razbacane kroz tri re¢enice koje sve govore o razli¢itim likovima, razli-
¢itim zbivanjima na razli¢itim mjestima i u razli¢itim vremenima, ali bez najava
ili barem poveznica izmedu tih neuskladenih konstatacija. Stvaralacki nered uz
detektivski pristup bi se mogao razjasniti ovako:

» Najprije poljski Kaczynski, lider neimenovane ali vladajuce stranke,
govori o Natovoj ili medunarodnoj misiji da se obrani i djeluje u
Ukrajini

3 Ibid: https://www.bbc.com/news/world-europe-60757157.
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» Onda neki njegov savjetnik, kojemu se ne odaje ime, demantira svog
$efa i to izjavljuje na poljskom radiju. Ovdje se ipak, uz dobru kon-
centraciju i dobru volju, moze zamisliti da je ime savjetnika Kaczyn-
skog — Michal Dworczyk!

» Javlja se odjednom i izvan konetksta i ukrajinski premijer koji pod
punim imenom i prezimenom (Denis Shmyhal) otkriva sadrzaj
razgovora u Kijevu: o sankcijama Rusiji, materijalnim i moralnim.

Mozda se ovdje radi o slobodnoj interpretaciji kroz namjerno unosenje za-
bune zbog dramati¢nosti, zanimljivosti a i nepristrasnosti? Ovo jer nam sada novi
bombasti¢an podnaslov unosi neoc¢ekivanu dramatiku:

EKSPLOZIJE SU SE CULE TIJEKOM SASTANKA

Exlosions heard during meeting

Ovdje reportaza daje zvucni opis situacije u gradu za vrijeme onog sastanka
u utorak, uvecer:

Za vrijeme sastanka u utorak uvecer mogle su se ¢uti glasne eksplozije
od borbe koja se vodila na zapadnom kraju glavnog grada.

Evo konacno jedne jasne, potpune i vividne informacije: Kakve su se ek-
splozije mogle ¢uti? Glasne [loud] eksplozije! One su se definitivno mogle ¢uti za
razliku od tihih eksplozija koje se nisu mogle ¢uti jer su tihe. Kada su se mogle ¢uti
glasne eksplozije? U utorak uvecer i za vrijeme sastanka. Sto je prouzrocilo gla-
sne eksplozije? Borbe koje su se vodile. Gdje? Na zapadnom kraju glavnog grada.
Uz glasne eksplozije znamo ve¢ skoro sva liderska imena iz vlaka, ali tvrdoglavo
¢ekamo da saznamo i posljednje lidersko-premijersko ime - ime slovenackog li-
dera! No, umjesto toga se teziste kazivanja naglo i naprasno, seli daleko od Kijeva
i glasnih audio efekata tamosnje scene:

Europska unija je rekla da politi¢ari nisu imali nikakav poseban man-
dat ali lideri u Briselu su bili upoznatisa putovanjem, kako je receno za
vrijeme neformalnog sastanka EU u Versaju, Francuska, proslog tjedna.

Morali smo podobro prodzarati po ovom pasusu jer nam nista nije bilo ja-
sno ni nakon tri ¢itanja sve se pitajuci to je to rekla [said] Europska unija: a) Koji
politi¢ari nisu imali nikakav poseban mandat? b) Koji lideri u Briselu su bili svje-
sni kog putovanja? ¢) U kakvoj vezi sa svim ostalim je neformalni sastanak EU u
Versailles, France, last week? d) Last week u odnosu na koji period? e) Prije utorka
ili srijede?
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Mozda je ovaj pasus nekom greskom iskocio iz neke sasvim druge reporta-
ze? Sa nepoznatim imenima lidera, ali sasvim jasnih toponima. Politicari iz Bri-
sela u Belgiji, a i Versaja u Francuskoj, o putovanju iz Varsave (Poljska) ka Kijevu
(Ukrajina). I sada narativ, ni¢im izazvan i opet bez najave, skace na nesto sasvim

drugo:

Zamjenik poljskog ministra inozemnih poslova Marcin Przydacz pri-
znao je da je putovanje bilo riskantno, ali vrijedilo ga je poduzeti zarad
vrijednosti. On je rekao da su oni rekli Rusima da ¢e se putovanje do-
goditi.*

Pocetak ovog pasusa je solidan daje ime i funkciju politi¢ara, zamjenika mi-
nistra, ministra cije se ime ne odaje, ali ga zamjenjuje zamjenikovo ime. Uz to,
ostaje nepoznato koji je trip bio risky? Zasigurnotrip lidera u Kijev? O kojim se
vrijednostima [values] radi? Po slijedu kazivanja, vrijednosti su da su oni rekli
Rusima da ¢e se putovanje dogoditi zbog vrijednosti, jer su to njima oni rekli. Koji
oni? Koje vrijednosti? Koji Rusi?

Naredni pasus, kao da ide ka konkluziji, nevezano za vrijednosti, ponovo
skace na lidere iz no¢nog vlaka mada samo trojicu:

Sva tri lidera na putu u Kijev su bili vokalni podrzavaoci Ukrajine u
prethodnim tjednima. Slovenacki premijer je rekao prosli tjedan kako
EU treba da posalje jaku poruku da ¢e se Ukrajini sigurno dati ucla-
njenje.

Sada saznajemo kako su sva tri lidera, tjednima prije (prije cega?), dakle
prethodnim tjednima bili podrzavaoci Ukrajine. A u prosli tjedan u odnosu na-
tiednima prije, ocituje se i slovenacki premijer [Slovenia’s prime minister]. Ovo sa
tjednima, prethodnim tjednima i prodlim tjednom i nije jasno, ali nije ni relevan-
tno, jer je teziste jo$ uvijek na demistificiranju konkretnog broja, a i svih imena
lidera. Citatelj se - sa namrgodenim meduocijem - sje¢a da su se na pocetku na
spisku - na putu u Kijev — nalazila Cetiri lidera: tri tada neimenovana premijera
~ Poljske, Ceske i Slovenije, te neimenovani Sef poljske neimenovane vladajuce
stranke, koji se, sudec¢i po ovom pasusu ipak nije kvalificirao za lidera, a time ni
vokalnog podrzavaoca. Kakvi su bili ti podrzavaoci svjedo¢i neimenovani premi-
jer Slovenije koji jamci uclanjenje — uclanjenje u $to? U EU ili u nesto drugo? A
to je Slovenac rekao proslog tjedna[last week]. Proslog u odnosu naputovanje ili u
odnosu na uclanjenje? No svakako u odnosu na prosle tjedne[recent weeks]. Una-
stavku, nakon razocaranja $to slovenacki premijer, svi su izgledi, nije zasluzio da
mu se navede ime, odjednom nazoc¢imo jednom sasvim iznenadnom komentaru
posjeta, prvom komentaru koji je dat direktno BBC-ju:

4 Ibid: https://www.bbc.com/news/world-europe-60757157
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Ceski ministar inozemnih poslova Jan Lipavsky je rekao da je posjeta
bila jak i vazan gest pokazivanja solidarnosti sa Ukrajinom: Sigurnost
Ukrajine je Europska sigurnost, zato treba da uradimo sve sto je moguce
da im pomognemo da preZive mucni barbarski ruski napad, on je rekao
BBC-ju.

Nakon imenovanja zamjenika neimenovanog poljskog ministra inozemnih
poslova sada imamo imenovanog ¢eskog ministra inozemnih poslova. On, pot-
puno izvan konteksta, definira Europsku security, ukrajinsku security, i $to treba
da uradimo i kakva je narav sickening barbaric ruskog napada. Poruka je strong
and important. A kakve veze ima ovaj Ceh sa putnicima iz vlaka? Da se za kraj
reportaze nesto izvadi iz nekog drugog konteksta u prilog barbarstva i bolesti i
inkantacije ratovanja protiv vlastite krvi. Mada, umorni od inzistiranja, ni na sa-
mom kraju reportaze mi jo§ ne znamo ime slovenackog lidera-premijera koji je
sa ostalima bio u vlaku. Tim vlakom, to je sada razvidno, se moralo putovati jer:

Lideri su odlucili da putuju vlakom, jer bi letenje poljskim vojnim zra-
koplovom moglo od Rusije biti videno kao opasno provokativno, do-
javljuje BBC-ijeva europska urednica Katya Adler.

Odjednom se odnekud (Odakle? Od gdje? Kada? Zasto?) stvori i Katya Ad-
ler, europska urednica BBC: njen je urednic¢ki zadatak da objasni zasto su lideri
putovali vlakom, a ne poljskom vojnom letjelicom [Polish military jet]? Pitanje
koje zamire na blijedim usnama ¢itateljskim: pa zasto onda lideri nisu letjeli ne-
kim drugim vojnim, a mozda i civilnim zrakoplovom - zrakoplovom neke druge
zemlje — kada bi ve¢ poljski vojni zrakoplov mogao od Rusa biti viden kao dange-
rously provocative? Ovako su se odlucili za vlak, mada je ranije spomenuto kako
su oni rekli Rusima da ¢e se dogoditi putovanje. Izgleda da su Rusi rekli da lideri
ne uzimaju poljski military jet? Mozda su mogli uzeti luksembursku ili maltesku
vojnu letjelicu? Ili bilo koji civilni avion? Konac¢no, ako je srz ove informacije u
poljskom prometalu kao potencijalno opasnom, ¢iji je onda bio vlak - poljski ili
ukrajinski? Dojavljeni Rusi prihvataju bilo ¢iji vlak ali ne i poljski mlaznjak? A,
kad smo ve¢ kod letenja, fokus reportaze, sukladno leti na nesto sasvim drugo:

Ukrajinski predsjednik je ponovljeno pozivao NATO da uvede zabranu
letenja iznad zra¢nog prostora njegove zemlje, ali je Nato to odbio.

Ovdje se vjerojatno zadrti Citatelj ponovljeno pita a kako to iznad zratnog
prostora [over airspace], a ne u zra¢nom prostoru ili samo zracnim prostorom
[airspace]? Nakon $to se, kao uzgred, spominje kako Zelenski razumije zasto se
njegova zemlja ne moze pridruziti Nato (jer vjerojatno ne moze letjeti iznad zrac-

5 Ibid: https://www.bbc.com/news/world-europe-60757157
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nog prostora posto nema troposferi¢no-stratosferi¢ne letjelice), posljednji pasus
jo$ daje nekoliko informacija o dogadanjima u Kijevu tog utorka (dana kada su
lideri doputovali Zelenskom):

Najmanje pet ljudi je ubijeno tijekom ruskog bombardiranja Kijeva
u utorak pa je gradonacelnikVitali Klitschko naredio policijski sat od
20.00 (18:00 GMT) u utorak do 07:00 u cetvrtak. On je rekao kako je
grad u teSkom i opasnom momentu: Zato ja trazim od svih Kijevita da
se pripreme da ostanu kod kuca dva dana ili da, ako se oglase sirene, idu
u sklonista.

Ovaj zaklju¢ni pasus je kako se pocetak policijskog sata [curfew] u Kijevu
poklopio sa boravkom lidera i na taj nac¢in vispreno pokazuje koliko je hrabro bilo
od lidera, njih tri-cetiri, da se usude da krenu na ovaj kratki ali riskantni put - od
utorka do srijede. Ovdje smo saznali i ime gradonacelnika Kijeva.

Nazalost — ime slovenackog lidera-premijera ostalo je nenavedeno i ne-
poznato, zamraéeno i misti¢no. Citatelji su morali tragati za imenom u drugim
izvorima. Sam je Janez Jansa vjerojatno bio sretan kako mu se fotografija pojavila
naBBC-ju i to sa drugim hrabrim liderima, ali na kraju pregleda teksta sigurno
nije prosao bez knedle u grlu [cmok v grlu], jer mu se ime nigdje i nikako i nikada
nije pojavilo. Cime on spominjanje svog imena na listi putnika nije zasluzio - bio
je naredni zadatak nase reportaze. Medutim, pokusaj da njega — slovenackog pre-
mijera - direktno pitamo o ovom ignoriranju njegovog imena i prezimena nije
uspio. Najprije nam je, pretpostavljamo supruga, ostavsi i sama bezimena, ljutito
spustila slusalicu, a email premijeru Jansi je ostao neodgovoren. Na telefonskoj
liniji smo imali i Ured slovenacke vlade za odnose samedijima [Oddelek za odnose
z mediji] ¢iji nam je zvocnik predlozio da se raspitamo kod BBC-ja za gresku glede
neobjavljivanja imena slovenackog premijera. Epilog je — premijer ostaje neime-
novan. Mozda ovdje ima motiva da sa svoje strane pak oddelek da da se ispred
oddeleka podigne spomenik nepoznatom EU premijeru, u Zeljeznickom odijelu,
na lipicancu, sabljom zagledanog ka istoku?
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LIDERI SLOBODNOG ZAPADNOG SVIJETA
NA ISTOKU NEZAPADNOG SVIJETA

SLAVENSTVO KAO POTROSNA ROBA

Najbolji je onaj lider za kojeg ljudi jedva znaju da postoji

Lao Tzu

Klise stvarnih ili virtualnih homeri¢ko-argonautskih putovanja na neslo-
bodne nezapadne teritorije sadrzi emocionalnu napetost i mesijansku didaktic-
nost koje se promoviraju kroz uzdizanje lidera zapadne alijanse u karizmati¢ne
drzavnike-pravednike, jedinstvene i dorasle situaciji kao leaders of the free world,
nasuprot satanizaciji trecesvjetskih protivnickih lidera u anticivilizacijske satrape
koji se grade kao kasapini [butchers]. Hrabrost i odlu¢nost su posebne naravi —
mitologijske, ali, kao $to to prili¢i mitomaniji ili pseudologiji, kao oblicima patolo-
gijskog laganja, personaliteti su dekorirani, prikazani u povoljnom svjetlu [favo-
rable manner], bitno izopceni iz realnosti, jer su im pridodate fantasti¢ne osobine
velike odvaznosti, utjecaja i mo¢i (Curtis, 2000:69).

Zbog ovakvih sloboda izrazaja u opisu putovanjakao zabavnog joy-ride, ov-
dje licentia poetika postaje dzejmsbondovska licence to kill kao samouzeta dozvola
za ubijanje smisla — teoreticari urote bi mogli imati zvjezdane trenutke uz itanje
ove reportaze, jer kao da se medij - BBC - oslobodio obaveze da opisuje dogadaj.
Prostor za popunjavanje teksta, nastao ignoriranjem ¢injenica se oslobada kroz:

»> Obilje nebitnih temporalnih nazna¢nica koje nista ne znace u datom
okviru: srijeda, utorak, utorak uvecer, srijeda ujutro, od utorka do cet-
vrtka, tjedni prije, prosli tjedan, ranije, kasnije, docnije

» Slican je i bizarni tajming kao nelinearni tok zbivanja u BBC-jevskoj
time-machine. Tajstvara nerazrijeivu konfuzijukada se sto dogodilo.
Unato¢ inzistiranja na danima i tjednima tok je zbivanja nekoheren-
tan

» Kaos toponimskih odrednica: od Varsave, pa do Kijeva, i od Versaja,
pa do Brisela

» Vaznost zapadnog uzimanja strana: Putujuca liderska bratija se
definira kao zapadna [first Western leaders to visit Kiev]. Strogo gov-
oredi, lideri bi zapravo bili sa istoka Zapada

» Lom od funkcija: premijeri [prime ministers], poglavar [head], preds-
jednik [president], savjetnik [adviser], politicari [politicians], minis-
tar inozemnih poslova [foreign ministar], zamjenik [deputy], urednik
[editor], gradonacelnik [mayor], podvrisnik [spokeperson], gospodin
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[Mr]. Vec¢ina imena se ne navodi konzekventno i uz funkcije, do¢im
imena jednog od najbitnijih svatova u vlaku za Kijev, imena slove-
nackog premijera — nema.

Kumulacija nepotrebnih i nebitnih [redudant] jezickih armatura je sada
dominantan BBC-ijev verbalizam, dakle inzistiranje na Sirokim expresivnim for-
mama umjesto bitnih sadrzajnih komponenti. Elegantnije: verbalizam [verbalism
uz sinonime phrazing, wording] ¢ine: ,rijeci kori¢ene kao znacajnije od realiteta
koje predstavljaju” ili ,, pre-rjecita ekspresivnost malog znacenja” (na$ prijevod sa:
merriam-webster.com). Na sajtu Znacenje srpskih reci verbalizam se gradi kao:
»prazno razmetanje re¢ima i re¢enicama, u cilju da se pred slusaocima pokazes
ucen i pametan” (StaZnaci.com).BBC-ijeva formula govorizacijesiri reportazni
volumen, elaborira ga nepotrebnim op¢im mjestima, irelevantnim podacima, a
najvise moralno-humanitaristickim redudancijama kao korektizmima i humani-
tarizmima.

Ideoloska naopakost ove reportaze je u klju¢nom brendiranju rata kao bole-
sne i barbarske ruske invazije na Ukrajinu i to iz usta ¢eskog politicara. Kontekst je
kako je cijelo putovanje neka vrsta promotivno-ideoloske ekskurzije lidera slaven-
skih zemalja u posjeti slavenskoj zemlji koja je u sukobu sa drugom slavenskom
zemljom Rasap, osuda i mrznja su eksplicitne kao rusofobija a i slavenofobija im-
plicitne kroz kvalitet reportaze o isto¢no-zapadnim liderima, tretmanu njihove
inteligencije i digniteta njihovih imena. Politicki, ovi lideri sa granica Zapada, uz
dodir fine ironije, slave se kao hrabri, mada sa tom hrabros¢u ne bi dalje otisli od
pozicije kusaca hrane na tom stvarnom, bibisijevskom Zapadu.

A samo jedan tjedan prije putovanja tri-Cetiri lidera u Kijev, ukrajinski je
predsjednik Volodomir Zelensky ne samo posjetio srce Zapada — Ujedinjeno Kra-
ljevstvo — nego se i obratio njenom Parlamentu. Kako lider Ukrajine uglavnom ne
napusta glavni grad u vrijeme odsudnih bitaka, posjetu je mogao ostvariti samo
na daljinu, video linkom, masinom. Ove su dalekovidne sesije Zelenskog vreme-
nom postale iznimno popularne: njegova heraldi¢na ukazanja u parlamentima i
na javnim manifestacijama su performansi po naroc¢itom protokolu. Dok se osob-
ni susreti spektakuliziraju obaveznim odlascima zapadnih lidera k Zelenskom
u Kijev - redovno misti¢nim no¢nim vlakovima - virtualni se susreti odvijaju
uzas¢ima Zelenskog video linkom na sjednicama nacionalnih i supranacional-
nih parlamenata (EU), na povijesnim susretima na vrhu(summits) kao G7, Davos
konferencija, NATO-pride-plenumima, pa i po festivalima i vasarima - filmskim,
glazbenim, estradnim ili sportskim.

»Ukrajinski predsjednik bio je svugdje’, eksklamirao je magazin Time u
obrazlozenju dodjele nagrade za osobu godine Volodimiru Zelenskom ,,¢ija je in-
formacijska ofenziva pokrenula talas geopolitickih akcija koji je zapljusnuo citav
svijet (Time, 2022).
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NEPRISTRASNOST MEDIJSKIH ROMANSI: RUKA
NA SRCUISUZA U OKU

Sam za stolom Covjek jedan sjedi
On razmislja o proslosti

Svoju tugu on ne krije

Zbog zivota bez radosti

(Edhem - Uli¢ni pevec v Ljubljani, 18. junij 2022)

Prvo epsko ukazanje Zelenskog u parlamentu Ujedinjenog Kraljevstva, pro-
verbijalnoj majci svih parlamenata, je BBC-jev urednicki komentar ,,Govor Ze-
lenskog: Parlamentarci se digli kao jedan pokazujuci solidarost sa Ukrajinom”
[Zelensky speech: MPs rise as one in show of solidarity with Ukraine] objavljujese
8. ozujka 2022. Tekst potpisuje Laura Kuenssberg, BBC-ijeva politicka urednica.
Ocekivanja od ovog izvijes¢a su visoka, jer samo visoko pozicionirani novinari
dobijaju ovakav znacajan zadatak da opisu ovakvu znacajnu seansu.

Najprije,priopéenje o njegovom specijalnom obracanju titra neko vrijeme na
velikom ekranu dok se parlamentarna palaca puni poslanicima. Svi se trude da
zauzmu najbolju poziciju za videnje i samovidenje na povijesnoj sceni. Takvim
konotacijama urednica otvara svoj autorski uradak sa:

Zastupnici su se nagurali u svaki kut. Clanovi Doma Lordova su ispu-
nili sve gornje galerije. Parlamentarno osoblje se nabilo gotovo na sam
krov da odozgo viri kroz kamene lukove. ¢

Otvaranje scene je spontano, ¢uje se ¢avrljanje, brbljanje, klepetanje, [chatter]
a ondapodvrisnik parlamenta ceremonijalno najavljuje virtualni dolazak pred-
sjednika Ukrajine:

Nakon nekoliko minuta ¢avrljanja parlamentarci su muvali sa slusali-
cama kako bi se uvjerili da ¢e mo¢i da ¢uju prijevod govora, nastala je
tiSina.

Znacaj momenta je definiran postepenim stiSavanjem i posljednjim provje-
rama pred samo ukazanje. Elektronska zavjesa na golemom monitoru samo §to se
nije raskrinula. Tada, nakon nastanka tisine, autorica konstatira:

Tada, sam za stolom, samo sa ukrajinskim barjakom kao drustvom,
Predsjednik Volodymyr Zelensky se ukazuje na ekranima da se obrati
poslanicima, naravno i zemlji.

6 Svi citati su na$ prijevod originalnog teksta skinutog sa https://www.bbc.com/
news/uk-politics-60664488.
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Zelensky, u natprirodnoj veli¢ini, uprizoruje se iz svog kabineta - i to na vise
ekrana - odjeven u jednostavnu T-shirt, a neobrijan, $to upotpunjava njegov rat-
nicki gard nasuprot ustrogljenim parlamentarcima. Ovaj sam-za-stolom-covjek
je usamljenali ne fatalno, jer mu je tu ukrajinski barjak kao drustvo. Glas mu je
stamen, a o¢i tuzne jer govori o tuZnim stvarima:

Ukrajinski lider kazuje o bolu njegove zemlje u ratu koji mi nismo poce-
li, bolu koji napreduje svaki dan. Bombe padaju na skole. Crkve su uni-
stene. Djecije bolnice napadnute. U nekim dijelovima ponestaje hrane
i vode.

Preambula je lament nad tragi¢nom situacijom, ali urednica Kuenssberg ovo
ne komentira - prema naputbini o nepristrastnosti svoje maticne kuce za koju
pokriva ovaj mega-dogadaj. Interpretacija prvih recenica ukrajinskog lidera nije
najpreciznija, a ni najbolje rijeci nisu izabrane. Najprije parlamentarci sa slusalica-
ma mogu pomisliti da bombe padaju samo na $kole i to sve $kole, da su sve crkve
unistene, a sve djecije bolnice napadnute. Ukratko, da je ruska agresija fokusirana
na Skole, crkve i djecije bolnice, te da zbog toga bol njegove zemlje — napreduje
[progress], svaki dan. Zatimse Zelensky:

zahvaljuje Ujedinjenom Kraljevstvu za podrsku urgirajuci vladu da jos
jace stisne sankcije i zastiti ukrajinsko nebo zabranom letenja, pa ma-
kar to bio i rizik za UK i za saveznike.

Odluc¢na kritika saveznika za neodlu¢nost i nesklonost riziku oko uvodenja
no-fly zone (iliiznad zra¢nog prostora), a zatim - iznenada — sasvim neocekivan
emocionalni obrt:

Ipak, poruka koja je izazvala suze kod nekih poslanika bila je potpuni
prkos gospodina Zelenskog.

Ovo je najava klju¢nog pasusa koji objasnjava kako je to Zelensky, zasto i
kojim prkosom, natjerao neke poslanike u pla¢ i zasto jo$ uvijek ne sve?

On je izabrao svoje rijeci pazljivo, obracajuci se zemlji velike povijesti
[big history]. On je usporedio otpor Ukrajine Vladimiru Putinu sa
onim kojim je Ujedinjeno Kraljevstvo ustalo protiv Njemacke u Dru-
gom svjetskom ratu.”

Zelenski poredi neusporedivosti, jer mijesa li¢nosti i zemlje, a i na¢ine borbe
za slobodu:

7 Ibid: https://www.bbc.com/news/uk-politics-60664488.
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On je rekao: Na isti nacin na koji vi niste Zeljeli da izgubite svoju zemlju
kada su vas Nacisti napali, morali ste se boriti.

Zatim se BBC-jeva politicka urednica ¢udi odakle gospodinu Zelen-
skom toliko znanja:

Mozda student povijesti, pametan medijski operator ili oboje....
Pa tako obrazovan i nadaren:

Gospodin Zelensky evocira naj¢uveniji govor prkosa Winstona Chur-
chilla u kojem je obecao da ce se boriti na plazama, rekavsi: Borit éemo
se u sumama, na obalama, na ulicama.

Laura Kuenssberg objavljuje kako uz edukativno evociranje Cer¢ilovog go-
vora — ¢ak - nailazi jo$ jedan dokaz izrazite naobrazbe Zelenskog i intelektualne
doraslosti parlamentarcima i BBC-jevim vjernicima:

On je ¢ak postavio i Sekspirovsko pitanje: Biti ili ne biti? Ukrajina je
odlucila, rekao je, da bude slobodna. Njegove rijeci su vidljivo dirnule
mnoge poslanike, jednima zasijase o¢i, drugi zustro zaklimase glavom.

Podroban je ovaj opis emocionalnog stanja dirnutih poslanika, pa i visibly
dirnut ¢italac ovog politickog herz-romana i sam uzdahne od pomisli na zasijane
o¢i i zustre klimoglave na sam pomen Cerc¢ila i Sekspira. Mada bi najslavniji citat
klasi¢ne literature, citat iz usta Zelenskog, mogao iznervirati nekog educiranog ¢i-
taoca-Sekspirologa koji se pita sav ocajan: a gdje je — molit ¢u lijepo- zarez — zarez
koji odvaja bitiodili ne biti? (To be, or not to be — Biti, ili ne biti)? Zareza nema u
reportazi Kuenssbergove §to ¢emo probati razjasniti u kasnijoj analizi.

Na kvalitetu govornika Kuenssbergova osim slavnih imena zgodnih za citi-
ranje istice kako I samomjesto radnje, mjesto gdje se odvija ukazanje Zelenskog,
isto ima razvojni potencijal u urednicinoj vjestini detekcije emocija i to svihna
tom mjestu:

Govor je bio dirljiv, samim tim $to je odrzan ba$ na tom mjestu. Svi
poslanici znaju da, kada prolaze kroz ulaz u Donji Dom [Commons],
idu ispod obnovljenog kamenog luka o$te¢enog bombama u Drugom
svjetskom ratu

Takoder, bas i samim tim:

Poslanici, svi, takoder, znaju kakvi se ozbiljni izazovi nadnose nad eu-
ropsku sigurnost(na$ kurziv).
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S tim saznanjem, opet i svi:

Na kraju govora, poslanici, te Lordovi na galerijama opet su ustali, da
aplaudiraju.

Emocionalna temperatura naglo raste i dok Parlament opetovano grmi od
aplauza sviju stojecih parlamentaraca:

Predsjednik je dodirnuo dlanom svoje grudi da im prizna srda¢nu po-
drsku, a zatim je na trenutak potonuo u svoje sjediste.

Na ovom mjestu lirskih vrhunaca, stojecih aplauza, odobravanja, ¢as suza a
¢as ovlazenih ociju, klimajucih glava, hvatanja za srda¢ne grudi i u sjediste poto-
nulog Zelenskog, Laura je Kuenssberg, i sama ponesena svojom urednicolikom
prozodijom, docarala ¢itaocima kako Predsjednik Ukrajine izgleda:

Samo u sekundi on je izgledao kao mladi¢ u kaki T-majici - ganut - da
se upravo on nasao u toj situaciji, gledaju¢i demokratske predstavnike
zemlje tako daleke, koji njemu salutiraju kroz kompjutorski ekran kada
su i demokracija u njegovoj zemlji a i sam njegov zivot u takvoj opa-
snosti.

A nakon te mladic¢eve ganutljive kaki-demokratsko-salutirajuce sekunde:

Cim se pribrao, Gospodin Zelenski je prkosno podigao pesnicu, digao
se i odstupio od stola.

Laura Kuenssberg ponosno konstatira da je to prvi put da se prkosni i tek
pribrani strani voda obratio Donjem domu parlamenta uz zavrsne rijeci:

Svi koji su ovo gledali ¢e to zapamtiti. Svi koji su ovo gledali ¢e se nadati
da ¢e jednog dana gospodin Zelensky imati Sansu da ovdje govori u
stvarnom Zzivotu.

U cjelokupnim se potpurima Laure Kuenssberg vehementno inzistira na to-
talitetu svi-kao-jedan, pa njen izvjestaj pocinje i zavrsava sa svi- svi u odnosu na
jednog: svjedocila je povijesti sa nadom kako ¢e Zelensky imati $ansu da govori u
stvarnom Zzivotu. Pa im opet odrzi korektno recitiranje Sekspira - sa zarezom. Ovo
jer je manjak ekumena BBC-jeve autorice Kuenssberg zbog izostavljanja zareza u
biti, ili ne bitiotvorilo Zelenskom, glumcu od makar i efemerne karijere, blistavu
$ansu da ne izostavi zarez u izricaju - kao poetski zastoj, retoricki zanos, grleni
titraj i lirski uzdah:
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Bymu, uu ne 6ymu! Bu 0obpe 3Haeme ue uiexcnipiscoke NUMAaHHI
[Biti, ili ne biti! Vi dobro znate ovo $ekspirovsko pitanje]

(ugrabljeno sa web stranice: ®abpuka Hosum)

Uz priznanje za dobro pojanje Sekspira, dojam je mozda pokvario Volodo-
mirov nedostatak dobrog vaspitanja, jer predmnijeva kako parlamentarci ,,dobro
znaju” $ekspirovsko ”biti, ili ne biti” pitanje sa zarezom ili bez zareza? Pa ih on
podsjeca. Ili je Zelenski anticipirao da ¢e Laura Kuenssberg, Sekspirova zemljaki-
nja i isto-jezicaradiletantski propustiti najvazniji interpunkcijski znak u najslavni-
jem solilokviju svjetske literature?

Medutim, sustina govora parlamentarcima nije da ih se podsjeti na Sekspi-
ra ili da se glumi Cer¢il - ve¢ da se ukaze na Rusiju kao glavnog uznemirivaca
svjetske slobode i demokracije. Cini se da je fokalni moment ove reportaze, kao i
u Vlaku za Kijev - rusofobiranje: gdje je izneseno kako je ruska agresija bolesna i
barbarska. Ovdje je to izvedeno suptilnom zamjenom teza u pasusu u kojem auto-
rica tvrdi da je Zelenski pazljivo izabrao rijeci [carefully chosen words]:

On je usporedio otpor Ukrajine Vladimiru Putinu sa onim kojim je
Ujedinjeno Kraljevstvo ustalo protiv Njemacke u Drugom svjetskom
ratu.?

Zelenski je usporedio neusporedivo: otpor Ukrajine Vladimiru Putinu u
poredenju sa otporom Ujedinjenog Kraljevstva Njemackoj. Time se BBC-jevska
ekstrapolacija gradi kao lukava zamjena teza, kako je zapravo pandan Putinu -
Hitler. Koliko god da su imena nebitna - kao u liderskoj grupi koja naBBC-jevim
daskama izvodi Kijevski notturno - tako i ovdje, pred bezimenim parlamentom
imenuje se jedino Putin i to u izrazito negativnom kontekstu, a u pozitivnom su -
naravno - tu jo§ samo Sekspir i Cer¢il, kao velika imena velikih metafora.

Obracanje Zelenskog je opisano vigilantno, asertivno i elegi¢no. Sa golemih
bocnicima u natprirodnoj velicini jer ,,i golub kad se udvara golubici toliko se puci
i nadima da sam sebi izgleda velik kao carski orao ili tezak koliko albatros” (Du-
¢i¢, 2017: 69).

Nadimanje parlamentarne mase je i nadimanje smisla kroz davanje emanci-
patorskog kvaliteta virtualnog oratora. Masovka u seansi svi-kao-jedanpotvrduje
kako ,,¢ovjek rado stupa u masu” jer ,,masa povecava tijelo pojedinca i daje osjecaj
sigurnosti” (Canetti 1960: 16). Taj je osjecaj sigurnosti — u nadimanju i nadme-
nosti — neprijeporan u zasticenim drzavnim institucijama gdje mnogostruko osi-
gurani drzavni duznosnici mogu pustiti na volju bilo kojim instinktima i strasti-
ma u jednoj formi deluzijanskog uzasavajuceg, iluzornog i simbolicnog kazalista u

8 Ibid: https://www.bbc.com/news/uk-politics-60664488.
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kojem ,,grupe i pojedinci posjeduju fasizme koji samo ¢ekaju da se kristaliziraju”
(Deleuze & Guattari 2004:10, nas prijevod).

Problem urednicke BBC-jeve reportaze je u falsificiranju stvarnosti, jer svi-
kao-jedan ne moze biti prirodna i spontana reakcija kolektivnog tijela, nego samo
pripremljen i organizirani dogadaj, primjerice vojnickog ili baletskog karaktera.
Stvarnost se programira orkestracijom svakog fragmenta, a onda se apsorpcionim
mehanizmom interpretira — reinterpretira — kao spontana stvarnost. Time se ka-
rizmaticima i mesijama daje stvarni odraz: incestuozna inerpretacijska koprena,
nastala iz alkemijske glazure uskracuje mogucnost konzumentima da se u misti-
ficiranim objavama zapazi lutanje u ,,melanzu poluistina, obmana, pojednostav-
ljivanja i oskudnih pseudoreligijskih mesijanskih obec¢anja” (Delmer 1961:101).

OSLOBODITEL]J ZELENSKI KAO EX MACHINA:
KARIZMA NA STEROIDIMA

Your face... is a book where men may read strange matters
[Tvoje je lice...kao kakva knjiga, gdje ljudi mogu Citati cudne stvari]

(Shakespeare, Macbeth, 1.5.)

1z svega izbija apoteozailideifikacija — uzdizanje ¢ovjeka medu bogove, pogo-
bljavanje - u nasim analizama stalno podsjec¢anje kako se politi¢ari - lideri pre-
tvaraju u karizmatike i kako ga mediji promptno i stvore.

U nedostatku velikog govora i mo¢nih mobilizatorskih vizija, inzistira se
na jednostavnosti i neobi¢nosti, skromnosti i tanko¢utnosti neo-karizmatika, a
najvise na vizualnom dojmu. Opisi sam-za-stolom-sjedi-¢ovjeka u drustvu bar-
jaka-dvobojnika inzistiraju na veli¢ini. Zelenski je dje¢ackog alura, odjeven je u
ratnicke halje, neobrijan i misi¢av. Medijski instant karizmatici su freneti¢no ska-
lupljeni u mitoloske orijentire (no¢ni vlak pun hrabrih lidera ka gradu u kojem
odjekuju glasne eksplozije, Zelenski sa $akom na grudima i pesnicom na celu), ali
nikako nisu sukladne valerima oca sociologije i teroreti¢ara karizme Maksa Ve-
bera, koji karizmatika razumijeva [ Verstehen] kao ,,narocit kvalitet jedne licnosti,
na osnovu koje se ona razlikuje od obi¢nih ljudi i zbog toga videna kao osoba
obdarena natprirodnim, nadljudskim, ili barem specifiénim mocima ili kvalitetima”
(Weber, 1947: 328, nas$ prijevod i nas$ kurziv), a upravo zbog ovakvih svojstava se
kvalificira za vodu i ima mo¢ nad masama i uspjeh u velikim ciljevima.

Zato groteskne i pateti¢ne saturnalije po vlakovima i parlamentima ima-
ju sentimentalnu mehaniku kao u divovskoj didroovskoj kazalisnoj lozi (Didro,
1962:47), gdje dramatika prijeti da se prelije na publiku. Zebnja totalitarizma je
prepoznatljiva u urednic¢kim interpolacijama gdje je ,vjera u ceremoniju smje-
nila vjeru u licnost” (Krmpoti¢, 1965:166). Golemi govornik na ekranu i stojece
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aplaudirajuc¢e mase doimaju surealno. BBC stvarni dogadaj interpretira melodra-
matski sa konstantno naviruju¢im asocijacijama i dirljivim pretjerivanjima kao
sekvencijama jakih sentimentalnih efekata Uz to, urednica Kuenssberg, tek Segrt u
vjestini pisanja, vjerojatno nije apsolvirala staru preporuku kako ,,treba pisati tako
da re¢ima bude tesno, a mislima prostrano” (Krilov, citiran u Andri¢u 1981: 41).
Gomilanje i prenatrpavanje su rodno korektni roditelji kica. Kod prenatrpavanja
ne postoji demarkacija izmedu realnih podataka i konstruiranih prica, nedostaje
ono “sadejstvo dobre vrste” od pocetka pisane rije¢i neophodno u stvaranju nara-
tiva kako bi se ,izvukla sustina iz svakog ¢injenicnog odnosa - onoga kada obi-
lje zahteva sigurnu arhitekturu i onoga kada oskudica namece strogu opreznost”
(Novakovi¢, citiran u Konstantinovi¢, 1995:5-6).

BBC-jevska licentia poeticaorganizira mehanisticki reset karizmeprema
Deux ex Machina recepturi (latinizam prema starogrckom apo méchans theds -
bog izlazi iz stroja). RazrijeSenje je u nekim antickim tragedijama, u nedostatku
logickog izlaza, katarzi¢no prispijevalo neoc¢ekivanim spasonosnim spustanjem
bozanskog bi¢a nekim mehanickim strojem. Takav nailazak bozanstva kao da je
detaljno rekonstruiran u svi-kao-jedan dogadaju: skupu se Zelenski obraca sjede-
¢i u nekoj odozgo pozicioniranoj velikoj masini, a oni ga odozdo bodre stoje¢im
uzvicima (standing ovations). Radi se o deboroovskom predstavljanju Zivota kao
ogromne akumulacije prizora, odnosno o situaciji ,kada se stvarni svet preobrazi
u ptike slike, ptike slike postaju stvarna bica, koja efikasno podsti¢u hipnoticko
ponasanje” (Debor 2003:6-8).Veberijanska interpretacija prirodnog karizmatic-
nog vode ostaje u 19-om vijeku do¢im je u nasem vijekutehnologizirana medijska
masinerija pronasla nacin da sintetizira karizmatike od lidera rabe¢i holivudsku
recepturu zasnovanu na magi¢nom sladoru zapadnjackog jevandelja.

MEDIJSKA KIC ESTETIKA KAO SLOBODA PRIVLACNOG
TOTALITARIZMA

Uostalom, covek bira one mitove u koje hoce da veruje
i koji mu pomazu da Zivi
(Danilo Kis)

BBC se slatkastom alkemijskom preskripcijom gradi kao nepristrastno ¢o-
vjekoljubiv, modeliraju¢i konzumente privla¢nim sekvencama pozitivnih i mobi-
liziraju¢ih predstava. Do ovakve interpretacije nas nije dovela nemilosrdna kriti¢-
ka tekstualna analiza sa dubokim prostrijelnim ranama, ve¢ sveprozimajudi sve-
vidljiv patroniziraju¢i odnos prema konzumentu - homo spektatoru: da se osjeti
ponesen, dirnut, ali i konsterniran nestvarnim prikazama iz liderskog putujeceg
cirkusa ili parlamentarne tarapane. Metabolizam se rulje medijskom promocijom
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pozeljnih informacija jakog emocionalnog naboja i agresivnog optimizma mani-
festira kao trbuhozborstvo vlasti. Trbuhozborstvo [ventriloquism] je madionicar-
ska znanost, ukidanje autenti¢nosti originalnog glasila — govora.

Odnos medija i slobode je tako lociran izvan realnosti i implicitno promovi-
ra korektnost-korektizam kao medijski amalgam jednog smjera, kao monokroni
opis realnosti koji ,,dovodi do jedne otudenosti tog sistema, do odsustva povratne
veze izmedu gradanina i drzave i do jednog tiranskog nametanja odluka takvog
jednog otudenog sistema pojedincu” (Nikola Tanasi¢ na Gozbi Radio Beograda 2
o Filozofiji i politici). Cilj je da se odluke priopc¢avaju i konzumiraju indiferentno:
od lidera se o¢ekuje aktivno ucesce u promociji drzavne politike i javnog morala.
Oni su konstipirani od sopstvenog stava i samo otvaraju usta ili mi¢u usnama
na unaprijed dogovoreni sadrzaj. Konzumenti, pu¢anstvo & gradanstvo tako pri-
maju naredenja za socijalnu akciju koja varira od nepozeljne indiferentnosti do
diskretnog odobravanja u vidu konkretnog aktivizma i javnog profiliranja, te u
lan¢anom prosvjedu protiv oznacenih negativaca sto je ,povampirenje politicke
korektnosti” koja ,,ubija slobodu govora” i koja je ,intelektualno uvrijedljiva” i -
bolno znakovito za problematiku medija i slobode - ,,politicku korektnost koja je
toliko izi$la iz okvira satire da se viSe ne moze ni ismijavati” (Tanasi¢, Ibid).

Satira - izvan okvira — uvijek u sebi nosi preinacenje i pretjerivanje u pro-
jekcijama stvarnosti napose patroniziranja — circumlocution — gdje se rabljenjem
interpretacijskih stereotipa i nepotrebnih termina u indirektnom jeziku ,,ne samo
opisuje svet nego i proizvodi nova realnost” (Dusko Prelevi¢ na Gozbi o Postisti-
ni). Digitalizirana kontrakcija znanja ima mo¢ dirigiranja javnog raspolozenja uz-
bihorenih narodnih masa i submisivnog pojedinca jer ,,ako vi u jeziku promenite
znacenje vi ¢ete napraviti atmosferu straha, ako promenite znacenje tih pojmova
dobit ¢ete atmosferu nade ili neke relaksacije” (Prelevi¢, Ibid).

Politicko-medijski kovidijalni i ukrajinski vokabulari kao da su izvadeni iz
neke prasnjave antologije op¢ih mjesta. Banalno pisanje interpetira jo§ u 19-om
vijeku Gustave Flaubert sa Rijecnikom otrcanih misli - navodenjem niza rijeci, ter-
mina i banalnosti iz prostog i neukog govora. Flober je namjeravao ,,da mu ¢itava
knjiga bude sastavljena od plitkih citatane bi li pokazao nemoc jezika i agoniju
misli” (Konstantinovi¢, 1995: 111). Na slicnom uproscavanju i upropas¢avanju
jezika i BBC gradi svoje slikopise, pa je zato nabrajanje otrcanih misli i kolokvijal-
nih izraza i rijeci - svih do jedne — u nasem sondiranju zahtijevalo citiranje cijelog
teksta. Na djelu je stvaranje produkta za sve ukuse poput TV serija. Kreiranjem
medijskih sapunica privlace se korisnici kojima nije potrebna ili nije moguca te-
meljnija generalna edukacija i medijska pismenost doli onoliko koliko treba da
znaju.

Orijentacija ka sretnoj i uzurbanoj veéini autori kreiraju sadrzaje koji su pri-
lagodeni brzim c¢itanjima na pametnim telefonima i bez kritickog zastoja i previse
pitanja. Zato autori ne moraju brizljivo proucavati gradu i oslanjati se na provjere-
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ne podatke, a niti se potruditi da napisu lijep tekst — umjesto njih se mogu umetati
op¢a mjesta, a kada njih nema dovoljno uvijek se nade glamoura i spektakla za
objavljiv vodvilj. Vremena za ozbiljan uradak nemaju ni pisci ni ¢itaoci. Bitno je da
¢e se slatko¢om narativa i sapunjavim karakterima aktivirati emocionalna titrala
konzumenata ¢ime se medij pretvara u soap-operetu. Ovo reflektira fuziju medija
i entertainmenta u jednu industriju sracunatu da zaslijepi [dazzle] i prozme [per-
meate] vijesti i informacije, te tako stvara tabloizirani infotainment [tablodized
infotainment] kako je postulirao Douglas Kellner u Kulturi Medija (2009).

Tom prozimanju i zaslijepljivanju nisu ¢ak strane ni akusti¢ne eksklamacije
poput glasnih eksplozija, sada neodvojiv dio ratni¢kih medijskih tenora. Paradok-
salna intonacija te dramaturgije daje nam razlog da se ponovo sjetimo zvukovnog
proverbija:

Kako losa muzika i losi razlozi dobro zvuce kad marsiramo protiv ne-
prijatelja
(Nietzsche, 1969: 274)

Vidjesmo kako su u Kijevskom ambijentu eksplozije istaknute narocitim
podnaslovom. Te eksplozije - koje se mogahu ¢uti jer bijahu glasne - jesu galama
totalitarizma:

Implozija jezika vodi u eksploziju nasilja
Language has to implode for the violence to explode
(Buli¢, 2019)

Implozija jezika je transpozicija sentimentalnog humanizma u agresivni hu-
manitarizam: siromasan jezik i banalan stil uz kaos u poretku kazivanja i dekolti-
rani sentiment — pokazuju se u fantasti¢noji nebitnoj razudenost javnog prostora
u BBC-jevom dramoletu: no¢ni vlak Varsava-Kijev, Brisel, Versaj, Rusija, Ukraji-
na, Poljska, Francuska, neoznacene lokacije i nelinearne vremenske koordinate,
te nenavodenje imena kao nepostivanje njegovog velicanstva podatka implodiraju
ne samo jezik nego i svetost smisla. BBC-ju bitno nedostaje bazi¢na lingvisticka
eruducija, jer potpuno prenebjegava smisao onomastike i toponomastike.

Pri tomu je sasvim nebitno da li venerirani govornik zbori istinu ili ne, jer
»onog trenutka kada reci postanu iskvarene i izoblicene, postaje nemoguce govoriti
istinu” (Jong, 2009:15) Ova ponasanja, sa ciljem da se znacenje razminira od smisla
u medijima glavnog toka, imaju poslovi¢ni opis u britanskom idiomati¢nom voka-
bularu kao go with the flow - idi uz tok i ne opiri se dominantnim normama.

Manifestno ponasanje u bezbriznom neopiranju tokovima politike je ,,me-
hanizam optimisticnog govora” (Andri¢, 1981: 231) kakav se trazi od gradanina
demokratskih zemalja i skutonos$a demokratskih medija. Od tih gradana, napose
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u vremenima socijalnih previranja i dvojbi u politicko gospodarenje, oc¢ekuje se
povjerenje i emocionalno suglasje napose jer ,,prica o demokratiji je medijski lepa
prica, topla prica, o ljubavi i prijateljstvu” (Zoran Jevtovi¢ na Gozbi o Totalitariz-
mu liberalne demokratije). Napose zato §to reci cesto odlucuju o tome ko ¢e pobe-
diti a ko ¢e izgubiti” (Jong, Ibid:17).

SAN O VELIKOM LIDERU - PREDSJEDNIKU SVIJETA

Ako zelite da imate prijatelja, morate i za njega voditi rat:
a da bi se vodio rat, mora se znati biti neprijatelj

Friedrich Nietzsche

U mutnim vremenima uz ratno dobosarenje i mamuzanje masa iscrtava se
novi horizont pozeljnih boja i oblika, ukusa, jezika i diskusija, interpretacija i im-
plikatura, a najvise op¢ih mjesta. Danasnja digitalna povezanost svijeta je vise
nego profeticka realizacija, jer sada internetske dalekovidnice nas gledaju. Te di-
gitalne tehnologije su za zabrinutog Ljubomira Kljakic¢a idealna sredstva za kroz
medijsko Sirenje:

ni na ¢emu zasnovanih tvrdnji za koje se smatra i tvrdi da su istina o
dogadaju, a da ko god ne pokloni veru i slepo ne veruje tim interpreta-
cijama taj je otpadnik, taj je izvan zakona (Kljaki¢ na Gozbi oglobalnoj
polarizaciji).

Onom, pak, introvertiranom sumnjivcu — kojem sigurnost ne zavisi od soci-
jalne situacije, a jos i kritickom ¢itatelju nasih reportaza — moze djelovati nepris-
podobivo da se jednom nezapadnom drzavnom duznosniku na tom Zapadu uka-
zuje takva medijska paznja, ljubav i podrska, a da se u tomu ne krije neki toksi¢ni
Lelisir d” amore kao perceptivna klopka? Opasna je sumnja da se celebrity lider
Zelenski zloupotrebljava, pa je zapravo — u najvisem stadiju uspona - ve¢ zvijezda
tamnog sjaja? On, za poznavaoce povijesti, moze biti reminiscencija DZzem sultana
(1459 - 1495), brata Bajzitovog, podrzavanog, njegovanog i voljenog na Zapadu
kao istinskog pretendenta na Otomanski tron, ali palog u dinasti¢kim borbama?

Za svaki slucaj, Zelenski, ljubimac Zapada, ve¢ ima objavljene memoare iz
kojih se moze vidjeti u kom su pravcu krenula njegova najintimnija stremljenja.
Uvodnik njegove prve publikacije ,,Poruka iz Ukrajine” istice:

[K]olekcija impresivnih govora predsjednika Volodimira Zelenskog,
ukrajinskog predsjednika cija je neustradiva hrabrost usprkos ruskoj
invaziji nadahnula svijet i pretvorila ga preko no¢i u globalni simbol
demokracije (Zelenskij, 2023: 3).
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Zato Zelensky, nasljednik Cer¢ila u ratnom govornistvu, tvrdi The Times,
ima lidersku obavezu da uzvisuje i inspirira druge lidere, jer su njegove poruke
»ispunjene nadom, prkosom, hrabros¢u, ljutnjom” (The Times Magazine: 2022).
Istice se i njegovo ,duboko razumijevanje emocija njegove publike i naglasava
njegov dobar osjecaj za odabir povijesnih usporedbi” (The Economist: 2022). U
svojoj hrestomatiji svojih velikih govora ,,Poruka iz Ukrajine”, Volodimir u svom
razumijevanju emocija, a i svom momentu nadahnuca ka povijesnim usporedba-
ma, obznanjuje i svoju strastvenu zelju o svom lideru svijeta:

I zato se kao predsjednik svoje zemlje obra¢cam predsjedniku Bidenu.
Voda ste velike nacije. Zelim da budete i voda svijeta. Biti vodasvijeta
znaci biti voda u miru (Zelenskij, 2023: 63).

Javnim spektaklima, banaliziranjem interpretacijske ravni kao civilizacij-
sko-demokratske tekovine o pravu na korektno informiranje na kraju su svi prin-
cipi samopropagandni produkti sa traka korporativne industrijei stvar je marketin-
ga kako te produkte predati i naplatiti masama: ,Moc¢ je obezbedenje dobrovoljne
poslusnosti” (Slobodan Antoni¢ na Gozbi, o Sociologiji krize). U situaciji u kojoj
je svatko konzumator medija, poslusnost je suglasnost za koju je dovoljno malo
alkemijsko-magijske lobotomije. Emulgator poslusnosti je stvaranje atmosfere za-
jednistva i srece: u svi-kao-jedan reportazi — emocionalna katarza je ki¢ kulisa
koja osigurava masovnu privlacnost ispunjavanjem tri principa: ljepotu zajednicke
emocije, laku identifikaciju i neinspirativnost (prema Kulka 1996).

Dvije u potpunosti prenesene i doslovno prevedene reportaze su samo ma-
jusni infromativno-promidzbeni detalji iz goleme BBC-jevske medijske koreogra-
fije ¢iji se kvalitet urusio pod pritiskom politickog menadzmenta i ratnih indu-
strija. Od nekada legendarnog medija slobode kojeg je ¢uvena Big-Ben krugo-
valna najava krckavo, glasno ili skriveno odjekivala radio-prijemnicima Drugog
svjetskog rata i osvjetljavala budu¢nost poput zublje na Statui Slobode. Od(Do?)
kovidijalne posasti i ukrajinske maladije kada je naglo put nadole bio brz, kratak
i strnovit.

Sloboda ispovijedanja BBC-ija — najvece svjetske priop¢ajnice — prostoru i
sloboda njegovih konzumenata u prihvatanju takvog interpretatizma, humanita-
rizma i korektizma za nas tek predstavlja novi izazov - neminovno za diskusiju
o odnosu medija i inteligencije. Potreban je sada ozbiljan rad da bismo shvatili
na koji je na¢in BBC, uspjes$no i impresivno oslobodio konzumente, sve-kao-jed-
nog, od tereta percepcije realnosti i odveo ih na fantazmagori¢na medijska pro-
stranstva kojim virtualno hrle karizmati¢ni lideri i legendarni no¢ni putnici (Cesto
anonimni). Oslobodajuce je kada kroz medije za-covje¢anstvo-brizni-velikodo-
stojnici (Cesto maskirani) umire i razvedre konzumente i omoguce im bjekstvo
od stvarnosti.
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Prepustanje patroniziranju kao zavodljivosti medijske utjehe je trenutni spas
¢ovjecanstva u doba previranja i straha, epidemija i ratova, neizvjesnoti i bespari-
ce. Velike krize su energenti masovnog sentimenta koji industrijaliziraju nove slo-
bode stisnute u jednostavnim mantrama kao $to je bila ona kovidijalna o efektiv-
noj zastiti pucanstva od velikog povodnja u globalnoj medijskoj umobolnici sve
do sadasnjih neo-nato-istickih korektivnih zavoda za ekspanziju humanitarizma
u sladahnom totalitarizmu medijske kognitivne hajducije.
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NIGHT JOURNEY OF THE MEDIA
The BBC’s Humanitaristic Licentia Poetica

Under the rule of a repressive whole, liberty can be made
into a powerful instrument of domination

(Herbert Marcuse)

Summary: The Pandemic Crisis and the Ukrainian Campaign are reflected in the
mainstream media with a new freedom of expression. By diminishing expressive crea-
tivity and aesthetics, the public information apparatus is reorganized towards numinous
performances and directed interpretations, so, the orchestration of propaganda neither
demands quality of informationnor its understanding requests a solid erudition of media
consumers. The media, as ventriloquists of politics, perform emotionally and mobilizing
while trivializing truths: the silent majority is offered the sale of ideals — from desirable
and fabricated truths as romantic and touching narratives to spectacular and insipid polit-
ical-media presentations. Freedom of the media paradoxically manifests itself as the licen-
tia poeticaof media news. It is about liberating the media of considerations to objectivity,
good taste, and even literacy.

Through detailed analyzes of two reportages, we demonstrate how the BBC (British
Broadcasting Corporation), popularizes pseudo-religious collective identities about the
world of good versus the world of evil, calling for the dominance of Western rules and
armed defense of Western values. Such demagogic patronizing of media consumers - as a
reminiscence of totalitarian media - took direction in the pandemic times when only one
truth was possible and allowed without consensus in the scientific sphere. In the Ukrain-
ian context, the BBC advertises freedom with a war-mongering concern for democracy
and human rights through a mythological-prophetic understanding of Western leader-
ship and a pseudo-religious campaign for new definitions of good and evil. It is through
this patronizing that the BBC's nimbus enters the phase of free fall, reflecting the less and
less hidden reality of an increasingly totalitarian world.

Keywords: humanitarianism, correctism, leadership, kitsch, totalitarianism.
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Yuusepsutera CMHIMAYHYM

KOJTABOPATIBHA OHJIAJH HACTABA 3A YYEHUKE
HVKUX PASPEOA OCHOBHE HIKOJIE - COOTBEP
KAO HOBMU JE3UK

Ancmpaxm: Ilpoliec mpoMeHe IUCKYpca Off TPAAMLMOHATHOT Ka Ie0XMBOTHOM
Mopienry o6pasoBama HeOIBOjUB je U Off IPYMeHe HOBYX TeXHOJIOTHja, OfHOCHO TpoIlie-
ca gurutamusanyje. To je yjemHO ¥ Ha4MH fa Ce MapTULUINPA Y CAaBPEMEHOM APYIITBY
rmo6anHor kanuranusMa. OH/IajH HacTaBa, Kao CaCTaBHM Jleo Ipolleca TUTHUTAIN3aIuje
Ha I7T06aTHOM HMBOY, IPBU ITYT je IPMMebeHa y CBpXy obpasoBama y Cpouju 3a Bpeme
IaH/ieMIfje Koja je M3a3BaHa ,,KOBUIOM 197, YUeHUIM HIDKUX paspesia Cy ce Cycpenu ca
codTBepOM Kao HOBUM MefijyMoM. To je oBeto 10 H3a M3a30Ba Y HACTABU ¥ OTBOPIJIO
nMTama KojiMa ce JIo cajla y HalleM oOpasoBamy Huje nocsehmpama moce6Ha makma.
Jeman off BaXKHMjUX M3a30Ba OH/IAjH HACTaBe 3a yYEHMKe HIDKUX Pas3pefa je pasyMeBarbe
HaunHa QYHKIMOHMCamba coPTBEpa U TO Y TPEHYTKY Kajia joIll YBeK HUCY CTUTIIN JIO VH-
Te/IeKTyaTHOT CTa/ijyMa pasBoja, kazia rmo JKan ITujakey (Jean Piaget) Mory ma cxBare am-
CTpaKTHe IT0jMOBe, Kao U JIa U3BYKY 3aK/by4Ke 13 BUbheHOT, TpounTaHor 1 Hay4deHor. [Tusb
aHa/M3e je IPUKa3aTH J1a je 3a pasyMeBarbe cCoPTBepa, Kao MeMjyMa, BeoMa BaXXHO OMTH
YTIOSHAT Ca JIOTMYKMM CTPYKTypaMa MHTEeIEKTYaTHOT pa3Boja Kpo3 Koje IIposase Jena y
HIDKVIM pa3peiuMa OCHOBHE IITKOTIe, Kao 1 Jja 6yleMo BeoMa 06a3puBy y OCMUII/bABaKY
HaulHa CaBPeMEHVX MOJie/a yJyerba I IOffydaBamba Iye je GU3IIKO IPYUCYCTBO HACTABHU-
Ka, Y TOKY CaMOr IIpOIleca y4erba, KPYIjaaHO 32 MHTE/IEKTYa/IHU PasBoj fielle.

Kmyune peuu: purntanmsanuja, OHIajH HaCTaBa, COPTBEpP, MHTENEKTYaTHN PasBoj
mere.

YBO[I

Ila 6ucmo pasymenn oHIajH 0Opa3oBabe y OKBUPY HOBUX MeJyja, Koje He
6 611710 OfPXKUBO Oe3 MTOCTojarba MHTEPHETA, HEOIIXOHO je a CXBAaTVMO Jja CMO
YPOMEHM Y CBeT NepMaHEeHTHUX IpoMeHa. CacTaBHM JIe0 OHJIajH oOpa3oBama
KpO3 HOBe Mefyje pediekTyje ce Kpo3 copTBep Ha TEXHOJOUIKOM U KYITYpO-
7omKoM HYBOY. OCHOBHY IPMHIIMIIN HAa KOjuMa IIOYMBajy HOBU MeAiMjI1 CYy HyMe-
PUMYKO KOAMpame, MOJy/llapHa OpraHN3alyja, ay TOMATI3aliyja ¥ IPOMEH/bUBOCT. '

1 Lev Manovic, Jezik novih medija (Beograd: Klio, 2015), 67-87.
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C10’XeHOCT OBMX IPMHINIIA YKa3yje Ha TO fla Ce ¥ 3Hambe Jpyraunje KOHCTUTYU-
1Ie, IOK Ce yuerbe KOHLENTya/In3yje Kao IeI0KMBOTHO, KaKo 61 3Halbe MOIJIO Jia
ce yckabyje ca 6p3uM TeMIIOM IIPOMEHA Y CaBPEMEHOM JIPYLITBY. 3Hambe je KO-
HOMCKM PeCypc, LOK LIEJIOKMBOTHO y4erbe, KOje II0YMIbe jOII Y OCHOBHO] ILKOJIMN,
II0CTaje TeXHUKa 33 POpMUparbe HOBE BPCTe PA3IMINTUX UIEHTUTETa. AKI[eHaT
je Ha (rIeKCMOMITHYM MIEHTUTeTIMA KaKo OM ce OCUTYpaso 3aIollbaBambe TO-
KOM 4nTaBe Kapujepe. Of ofipaciux, Kao 1 of Jielle ce 3aXTeBajy HeKe HOBE KOM-
HeTeHIje, aly Ce joIl YBeK He pasMaTpa JOBOJ/bHO Jia /M CY flella CIIpeMHa Ha
TaKo 6p3e mpoMeHe.

Kopmpame anropurama mocraje yHMBEP3a/lHU je3UK KOjU Ce HajouMITIeN-
HIje MaHudecTyje Kpo3 copTBep 1 0OM/be ammkanuja Koje ra fepunnmry. ITo-
3a7Ha cCOPTBEPCKe KyNAType je KOHKpeTHA MaTepyja/iHa PeaTHOCT I KOHKPETHU
€KOHOMCKH, COLMja/IHM ¥ KY/ITYPHU OJHOCK 3aCHOBAHM Ha 10j. CBU cajjKaju ce
YYEHULVIMa IIPE3EHTY]y IIPEKO eKpaHa KOMIIjyTepa, KOji Ma CBOjy apXeOoJIoTujy
u reHeanorujy. VcTo Tako, JogaTHa KOMIIOHEHTa OBe IpobIeMaTiKe, Ha mTa hy
Ce YCpeICpeNTH Y la/beM TOKY OBOTa Paja, je OHO IITO (PaHITYCKU IICUXO/IOT
JKan IMnjaxke (Jean Piaget) meduHmine xao HeTOBOLHY MHTENEKTYATHY 3PEIOCT
y4YeHMKa HIDKUX paspefia y CycpeTy ca codpTBep KYITYpPOM. Y TOM KOHTEKCTY je
K/bY4HO pa3yMeTH fia ce copTBEepPCKa Ky/ITypa, Kao cacCTaBHMU JIe0 CaMor IIporieca
rrobanm3anuje, He KOPUCTU CaMo Kao IToMoh 3a TeXHUUKY epuKacHOCT, Beh fa
npefcTaBba MeaujyM.” Y papgy hy ce ocBpHYTU U Ha UCTOpHUjaT pasBoja OHIAjH
06pa3oBama Kao 1 Ha CaM IIPOLieC OHJIAjH yyerba KOji ITofpasyMeBa CIeIpUIHy
HOZIPIIKY HACTaBHMKA M POAMTEsbA Kajla Cy Y MUTakby YYeHUIIM HIDKUX paspefa.
IlemokyIiHa aHanMM3a ¥Ma 3a LWb Jja Ce KOHIENTYann3yjy Ipernopyke o popmu-
pamy Mofiena 06pa3oBama Koji y31Ma y 0031p MHTeNeKTyanHe CHeUPUIHOCTH
mere y MaabuM paspenuma oCHOBHe IIKOJIe Y KOHTEKCTY padyMeBamba CIOXKeHe
CTPYKType U jeauka codpTBepa.

OHJIAJH OBPA3OBAIBE Y KOHTEKCTY CTAIUJYMA
JEYMJET PA3BOJA

VcTopujaT pasBoja oHIAjH 0Opa3oBama, KoOje IPOM3/Ia3U M3 Iearollke
IpaKce, IPOIasy MyT Off JOMVCHOr 06pa3oBama M pas3Buja ce O BUPTYETHOL,
OJIHOCHO KOHCTUTYyHIIE Kao codrsep. [lakie, OHIajH 00pa3oBame HYje HElLITO
IIOTITYHO HOBO, A/l Ce IeroBa popMa Kpo3 MCTOPHjy Merba. 3a pas/IiKy Off CaMIX
moyeTaka, KaJja ce CMaTpajo Jla je OH/IajH ydere 607be Hero 6mmo KakBo ydembe,
cajia Cy MICTpaKVMBauy JIOIUIN /IO 3aK/by4Ka /]a je OHJIAjH yueme 60/be Off KOH-

2 Lev Manovi¢, Software Takes Command (New York: Bloomsbury Academic,
2013), 1-10.
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BEHI[VIOHA/THOT y4erba Y TPaVIIMOHAHO] yuroHuI.’ IIpe Hero mTo npuxsaTum
pesynaTe OBOT CTpaXkiBarba, BaYKHO je CarjieflaTy CBe NIPEJHOCTY U MaHe OHJIAjH
yuema.

ITox onmajH yueweM Hajuenrhe ce mofpasyMeBajy Tpyu Mofena yuemwa (OH-
JajH KOTabOPaTMBHO y4erbe, OHJIAjH yuelbe Ha JJa/bMHY U OH/IajH Kypcesu).Co-
bTBEp, Ka0 MEAMjyM Ca CBOjOM a/ITOPUTAMCKOM CTPYKTYPOM, IIOCTaje CacTaBHM
Jleo OHIajH 06pa3oBama 3a YUeHNKe HIDKMX paspefja OCHOBHMX mKona y Cpouju
3a BpeMe IaHJeMMje Koja je n3aspaHa koBuaoM 19. [lo Taga ce oHmajH o6paso-
Bame peTKo Kopuctuno y Cpbuju, na 61 ce ca yBohereM BaHpeLHOT CTama, IPBU
Iy T MMIIJIEMEHTHPAJIO Y paji ca yYeHUIIMMa HIDKUX paspefa. To je orBopuio mMo-
ryhHOCTM Ta TOCMaTpaMo KaKo Ha HOBE TeXHOJIOTYje 1 IbMIXOBY IIPYMEHY pearyjy
YYeHMLIM, al) M HaCTaBHUIM ¥ popmTebu. Takohe cmo 6umm y moryhHocTu ma
BUJMMO CBe 13a30Be KOje HOCY OH/IajH 00pasoBame Kao M Jja cariefiaMo Koje
VIMIUIMKAIIJje OBaKBa BPCTa yueba MMa Ha IICUXO0-(QU3NYKM pa3Boj yyeHnka. ITo-
CTasIo je BUJ/BYBO Jla CAMO pa3yMeBambe QyHKIMOHNCama codTBepa MoUnbe Ja
Oyne 13a30B 3a yueHuKe Maabux paspefa, 4njy MHTeNeKTYyaTHN Pa3Boj jOII yBeK
HIje JOCTUTA0 CTafujyM (GopMaTHMX oIlepalija O KOjuMa ropopu (paHIfycKn
6uornor u ncuxonor JKan IInjaxke.*Kop oH/MajH KomabopaTMBHOT ydema Kibyd-
Ha je ynora npodecopa i danyuauTaTopa Kypca, a akKIieHaT je Ha CTYAMjCKOj
capajiiby, KOTabopaTUBHOM OJHOCY, AUCKYCHjaMa M 3ajeHNYKMM MPOjeKTIMA.
OHoO mTO KapaKTepylille OH/IAjH KOMabOPATMBHO yUelbe je YCIIOCTaB/batbe OHMAjH
IVICKYPCa, y4ere Y TPYIIH, IOCTojambe GalyINTaTopa, He3aBICHO je Off JIOKaIyje
ca Koje ce IPUCTYTIA y4emy, 6asupaHo je Ha TeKCYaTHOM Cafip)Kajy M BOAU Ka
yCIOCTaB/balby MHTEPHET AUCKYpca. [loBofu 10 pasBoja 3ajefHMYKOr pajia, 11o-
CIlelryje TMMCKY capajiiby, Ay0/be pasyMeBambe IpobieMaTiKe ¥ pa3Buja BEIITH-
HY fiebare 1 ucTpaxupama.’Jlakie, OH/MajH KOTAOOPATUBHO yUerbe, IpeficTaBasba
jeflaH M3y3€THO C/I0XKaH ¥ IUHAMMYaH IPOIEC, KOj! je JUPEKTHO IOBe3aH KaKo
ca MoryhHOCTMMa y4eHMKa TaKo U ca KOMIIeTeHI[/jaMa HaCTaBHMKA M POANTEba.
OBakaB Ipoliec, Y CBOjOj CIOXKEHOCTH, TIPeCTaB/ba jelaH OOMUK AUTUTaTHE V-
dysuje. OHO WITO je Ba)KHO, YKOMKO JKEIMMO Jla OCTAaHEMO y KOPaKy ca OBOM
AUTUTATHOM Judy31joM o Kojoj roopu u Jlee Manosuu (Lev Manovich), jecte
fla pa3yMeMo Ha KOM HUBOY MHTEJIEKTY/IHOT pa3Boja Cy fella y MoryhHocTu ja
pasyMejy caMy CTPYKTypy codTBepa off Koje he 3aBUCHUTH U yCIIEITHOCT HeroBe
IpUMEHE.

3 Barbara Means, Yukie Toiama, Robert Murphy, Marianne Bakia and Karla
Jones,”Evaluating on Evidence BasedPractices in Online Learning:A Meta-Analysis, and
Review of Online Learning Studies”, US Department of Education (2009): 7-8.

4 Zan Pijaze, ,Teorija stadijuma u saznajnom razvoju”, u Intelektualni razvoj deteta
(Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1971) 121-134.

5 Marko Suvajdzic, ,,Uticaj novih tehnologija na transformaciju visokog $kolstva’,
u: Doktorskoj disertaciji, (Univerzitet umetnosti u Beogradu), 166-167.
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IIpema Iujaxkey, mocToje 4eTpy I7IaBHA CTaVjyMa MHTEIEKTYa/THUT Pa3Boja,
fia 611 ce caM pa3Boj YCIIOPMO Kajla MHAMBI/YA IOCTUTHE Ofipacyio foba. [Tnjaxe ce
IIpe CBera KOHIIEHTPUCAO Ha JIeYMjy pa3Boj MHTEIUTEHIYje I pasyMeBaba Y OfJHO-
CY Ha IIPOIIeC yYerba 1 IIPOy4YaBao je HadlMHe Ha KOjI JieTe IoUNIbe /1a CasHaje U yun
0 cBeTy OKo cebe. IberoBa Teopuja 0 pa3Bojy QyHKIMOHUIIE KPO3 KOHCTPYKIIV)Y
TIOTMYKMX CTPYKTypa pasyMeBarba ¥ BEPOBAO je Jja Ce 3Halbe TeHepuIlle Kpo3 KOH-
CTPYKTMBAH IIPOIIeC YHyTap Kora 4oBeK cBe MHQOpMalmje 1 UCKYCTBa ca KOjuMa
ce cycpehe KOHTMHYMPAHO IOKYIIIaBa fla OPraHM3yje Y OKBUPY ofpeheHnx cTpyk-
Typa. CTpyKType oMaXxKy cy0jeKTy fa pasyme MHGOPMALNjy U BeH KOHTEKCT, TOK
je cam mporjec opMupama TOrMYKIX CTPYKTypa KOHTMHYMPAH U OfBHUja Ce KPo3
gyeTpy ¢ase U TO: CTAIUjyM CEH30MOTOPHOT Pa3Boja, Koja IO4MIbe Ha pobemwy u
Tpaja Ji0 ApyTe TOfIMHE )XMBOTA, OJHOCHO /IO 110jaBe TOBOPA; 3aTUM IIpeoliepaTuBHa
¢asa pa3Boja, off ApyTe KO CefiMe TOIMHE XKMBOTA, KOja MOYMEbe CUMOOITIKOM OfI-
HOCHO CeMMOTIYKOM (PYHIIKMjOM 1 Y KOjOj je fieTe y CTarby fa KOPUCTH Pelpe3eH-
Tallyje y MUIbErY, a/I jOI YBEK Taj Ipoliec Hije peBep31OnIaH; 3aTUM CTajyjyM
KOHKPETHMX OIlepaliiija, Off CefMe N0 jeflaHaecTe MIN IBAHAECTE TOfIMHE JKMBOTA
Kajla MIMaMo 3a4yeTKe ollepalyja Koje Cy y MOYeTKy KOHKPETHE, OJJHOCHO MOTY Jia
ce TIpMMembYjy HEIOCPeqHO Ha 06jeKkTe KaKo 6M ce MaHWITY/ICano TUM 06jeKTH-
Ma 1 GOpMaTHO ONepaTVBHA (a3a MHTEEKTYTHOT pPasBoja, Off /BaHAECTe TOJVHE
JKIBOTA Ha Jla/be, KaJla ce oIlepalyje BUIe He IPYMERYjy CaMO Ha MaHUITY/IMCakbe
KOHKpeTHMM oOjekTuMa, Beh caja oOyxBarajy M Xmmorese U MCKase Koje jieTe
MO>KE J]Ja KOPYMCTH Kao allCTPAKTHE XUIIOTe3€e U U3 KOjIX MOXKE J1a U3BOMIM 3aK/by4d-
Ke JIOTMYKUM M1Iu GOpMaTHIM cpeficTBIMA.’ Peocien cTaiujyma je KOHCTaHTaH 1
CeKBeHI[Vja/laH, jep je CBaKy CTa/IMjyM HEOIIXOAaH 3a pa3Boj cieneher. CBako fiete
JOCTVDKE CTafMjyMe Ha Pas3IMINTUM y3PacTIMA, IITO TOBOPU O AMdepeHIIMjaTHOM
PasBojy Koju IIOKasyje Jja CTa/jujyMI He 3aBJCE CaMO Off Ca3peBarba HEPBHOT CUCTe-
Ma, Beh 11 o MHTepaKIMje ca COLMjaTHOM CPeSTHOM.”

3a pasyMeBarbe IIOly4aBaba Y KOHTEKCTY OHJIajH HACTaBe II0CEeOHO je BayKHa
(dasa KOHKpeTHUX OIepalyja y KOjoj ce Ha/lase [ela y HYDKUM paspeyiMa OCHOB-
Hor obpasoBamwa. Hanme, y ToM neprony u y oBoj asu Kop fielie ce I0jaB/byjy
IPBY 3HAIIM CHOCOOHOCTM 3a Capajiiby, OfIHOCHO 3aIaXkajy ce IpBe MHUIMjaTIBe
JeTeTa Jla Ceé ca CBOjUM BpUIMal[iMa YK/byde Y pasTOBOp U capajiiby Ha 3ajefi-
HIYKOM IIPOjeKTy M Ka 3ajefHIYKOM Luby. KibydHo nurame je ma nmu 6u Koma-
60paTMBHO OHIAjH yUemey OBOM IIepHOJY MMAIO CMUC/IA, YKOIUKO VIMaMoO Y
Bupy fa je o YKany Iujaxkey cnoco6HOCT ferie 3a capafiiby, 1 TO Ka 3ajeTHIYKOM
LM/bY, HA CAMOM IIOYETKY pa3Boja U jOIll yBeK Ha HMBOY KOHKPETHUX Cafip>Kaja,
IIOK CTPYKTYpa copTBepa, Koja ce YeCTO CacTOji U3 BEUKOT Opoja pasIndnTmx,
CTIOKEHNX aIUIMKallMja, 3aXTeBa Off Jelle MOTYNHOCT alcTpaxoBama cafipyKaja.
Takole je BeoMa Ba>KHO fla yYeHNIIM, TIpe HEro WTo mpeby Ha ydeme c1okeHMX

6 Pijaze, Intelektualni razvij deteta, 121-122.
7 Isto, 126.
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orepanuje, IPeTXOJHO OBIA/ajy jeFHOCTaBHMUjUM. [Ipyru BakaH MOMEHAT je TO
IITO ZIella IO CBOje BaHaeCTe TOfVIHE HICY Y MOTYNHOCTH Ja ce M3[jBoje U3 KOH-
KPeTHMX ¥ MaTepUjaTHUX MCKYCTaBa 1 Jla CXBaTe allCTPAKTHe IT0jMOBE 1 T0jaBe,
IOK KOTTabopaTUBHO OHJIAjH y4erbe, Ca YMM CMO MOIJIN Jia Ce YBEPUMO I 32 Bpe-
Me BaHPEJHOT CTalba, 3aXTeBa JIa U POAUTE/bY MI03Hajy C/IOKEHN je3VK codTBepa
U TIOCeMlyjy AMTUTATHE KOMIIeTeHIyje, KaKo O Jiel[ MOI/IM a TIOMOTHY fia ce
IPUK/by4e Ha MHTEPHET, ¥ Pa3yMejy HauMH QYHKCHOHMCAMbA AUTMTATHE IIIaT-
dopme u pasymejy jesuk u pyHKCHOHMCame copTBepa.’ MebyTum, yak 1 xaja
POMUTEsBY TIOKAXY JIeLlM KaKO ce KOPJCTEe AUTUTATHE IZIATPOpMe, OCTaje CIeIy-
GUYHOCT Jielie HYDKUX paspefia fia joll YBeK He MOTY JIa CXBaTe allCTPAaKTHe I10j-
MOBe, Kao 1 fla U3B/Iaye 3aK/byuKe U3 BUIEHOT, IpOYNTaHOT MM Hay4eHOT, HUTH
la IpUMeHe eBeHTYaJHe 3aK/bydKe Ha Kpajibe XumoreTnmuke cutyanuje.” OBoO
CBAKaKO yC/IOKIbaBa IpOoIiec K0MabopaTHBHOT OHJIAjH y4era Ha OBOM Y3pacTy,
jep mopipasyMeBa CTaJIHy IPUCYTHOCT HeKe CTapuje 0cobe, OffHOCHO pOiuTesba.
OBo je yjeflHO M jolI jelaH apryMeHT KOju WJe Y IIPUJIOT IPEHOCTU KOoje MMa
YKMBO HacTaBa 3a Jlelly Ha CTaJyjyMy KOHKPEeTHNX OIepaliyja 1 IIo4eTHOT ¢op-
Mypama 1ojMoBa. CaM KOMIIjyTepCKM €KpaH, ca KOT y4eHMIM IIPYUCTYIIajy OH/IajH
HACTaBy, He NIPUKa3syje je[UHCTBEHY CIMKY, Beh 0O0MYHO MCTOBpeMeHO M3/aXe
BuIIe Tpo3opa. OBY Mpo30pM ce IMpeK/Ialajy Ha Taj HA4MH /la HU jeflaH He BlIaja
IaXHOM ITIocMaTpava y nornyHoctn.'"To mabe 3HauM fja ce mocMaTpay BUIIe He
KOHIIEHTPMIIIE CaMO Ha jefiHy C/IMKY, IITO CBAKAKO IIPeCTaB/ba jOII jelaH 13a30B
3a y4eHUKe HIDKUX paspefia, KojuMa je moTpebHO PoKycupaHa Makma Kako 6u
OBJIafIa/IV CTPYKTYPOM 1 je3UKOM codTBepa.

Jlakse, y)X1BO HacTaBa Ha y3pacTy [0 [BaHAeCT roAMHe je fobpa 13 1Ba
pasfiora, IpBO, jep He yCIlopaBa pa3Boj IPUPONHE Jedlje TeXKIbe Ka Capajbu U
3ajeflHIYKOM LIM/bY, @ JPYTU Pas/ior je caMa CIOXKEHOCT CBera oHora IuTo Jles
Mamnosuu (Lev Manovich) moppasymesa mop ,,copTBepoM 1 eKpaHOM KOMIIjy-
Tepa” U IITO Of Jielle 3aXTeBa KaKOo MOTYhHOCT amcTpaxoBama Tako 1 IoflaTaHa
TOjalllberba CTapyjux ocoba pagyu kopuurhewa OHIAjH IATHOPMH.

COOTBEP KAO MEIM] I MEINJYM Y INMCKYPCY CABPEMEHUX
MOJIEJIA YYEIbA

Menuju cy ofyBeK MMaly BelIVKY 3Hadaj y 0OpasoBHOM Ipoliecy, Meby-
TUM, MHTEPHET je MOTIIYHO M3MEHNO HA4YMH Ha KOju cé KOMYHMIIMPA, Ha KOjI ce

8 Vesna Milivojevi¢, Zanka Selakovi¢, Katarina Radosavljevi¢ i Zorica Vukajlovi,
»Onlajn nastava u mladjim razredima osnovne skole’, simpozijumTehnika i informatika u
obrazovanju - nastavnici za nastavnike (2020), 404-405.

9 Pijaze, Intelektualni razv oj deteta, 125-134.

10 Lev Manovi¢, Metamediji, 14.
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pasMuilba U Ha Koju ce XuBM. CBM KYITYPHU, COLIMjaTHY, €EKOHOMCKM U IIKOJI-
CKM CUCTeMH ce OfipKaBajy 3axBamyjyhu codreepy. CodTBep je 3ajemHmuxn
UMeHNTeb Koju oMyryhasa afjekBaTHO (QYHKIVIOHVICAIbe PAsINIUTUX CUCTEMA,
a/m ¥ JOIPMHOCHU Ofip)KaBamby Ipolieca robamsanuje. CaMo IpyLITBO 3Haba
6u 6uno HeonpxuBo 6e3 copraepa.'’ Kama JleB MaHOBUY roBopu o copTBepy
OH Kake Jia je codpTBep Memujym.'> Y TOKy ofip’KaBaBarba OHJIQjH HacTaBe, Kaja
Y4YEHUIV OATOBAPajy Ha Mej/IOBe VN IPUCYCTBY]y KONMaOOPAaTVBHOM y4YerY, NN
Kajla HacTaBHUIM Jfiene oTorpaduje Ha Kojuma Cy 3afialii 3a y4dere, OHU KO-
pucte codprep. ,CodTBep je mocTao Ham nHTepdeEjCc ca CBETOM, APYTMMA, Ha-
oM MeMopujoM u nmarnHanyjom’.”? Jlo capa cy Beh kpeupane pasHe codTaep
aIIMKaInyje 3a 4njy ynorpeby cy norpebHe ofropapajyhe jururanHe KOMIeTeH-
nuje. Codraep je Beh 3ameHno MHore, panuje KopuirheHe Meauje, JOK ce MOJ
KaTeropyjoM ,,MefujcKu codpTBep” mofipasyMeBa alIMKaLMOHU cOPTBEp Koju ce
cacToju 13 copTBepa Koju YK/bydyje He CaMo aIlIMKAIVIOHN COPTBEP, CUCTEMCKI
co¢TBep, KOMIjyTepe 1 IpoOrpaMcke ajare, Beh 1 colujaTHy MpeXXHN CEPBUC U
colujaaHe MefiujcKe TexHonoruje."* Jlakie, OHO IITO ce MOfIpa3yMeBa Kaja TOBO-
puMO 0 codTBepy je 3HATHO C/IOKEHMje HEero IITO Ce TO YMHM Ha IPBU IIOITIef.
Kommnjytepu u copTBep He mpeficTaB/bajy caMo , TEXHONOT1)y , Beh HoBM Mefujym
KOjU Hac YBOAM Y HOBe, KpeaTMBHE HauylHe MMaruHaluje. YKOIMKO codTBep
pasyMeMo Kao MefiijyM, a He CaMO Kao MOMONHO TeXHMYKO CPefCTBO, OH/]A TO
IIOCTaB/ba HOBY M3a30B 3a YYEHUKE Y HIDKMM PaspelyMa OCHOBHE LIKOJIE, KOjI
jOII YBeK He MOTY Jla allCTpaxyjy cajip>kaje U Ha OfiroBopajyhy HaumH pasymejy
CTIOKeHe MHTeNeKTyanHe onepanyje. Takobe, pasymMeBame I0TMKe HOBUX Mefiyja,
nozipasyMeBa pasyMeBamwe MH(popMaTuke."> YUeHNIIM OCHOBHE IIKOJIE y4e MH-
dbopMaTHKy Of TIeTor paspefia, Off TPeHyTKa Kafia 1o IInjaxkey mema mpenase ca
CTaaMjyMa KOHKPETHUX Ha CTafujyM (OpMaTHMUX OIepalija VMHTeJIeKTyaTHOT
pasBoja U Kajia IOYMbY Ja allCTpaxyjy cagpxaje. [laxie, mpenusHo je npexnsube-
HO Kafia he yueHnuyu noveru aa ce 6aBe MHPOPMATUKOM M TO HA OCHOBY HVXO-
BUX Pa3BOjHUX KapaKTEPUCTUKA OHOCHO MHTETEKTYa/HUX Kamamnurera. To 6u
flajbe 3HAYMIO a MH(POPMATUIKO 3HaMbe, KOje je y OCHOBY pa3yMeBama COPTBe-
pa, Hije TaKo pa3yM/bUBO 3a YUeHUKe IIpe Iojacka y meTu paspep. Takobe, jeank
pasnmuunTuX coPTBEPCKUX IpOrpaMa je 3a CBaKy aIlIMKaIyjy crenuuyaH, ITo
IpefcTaB/ba HOBY 3aXTeB IIpef] yUeHMKe HIDKIX pa3pefia OCHOBHe IIKOJIe KOjuMa
HepiocTaje MoryhHocT ancrpaxoBama. OHO 1ITO je Takohe BaXKHO 3a pasyMeBarbe
Termkoha y ouMMamy aliCTpaKTHOT je3nKa codTBepa jecTe 1 BeOMa 3Ha4yajaH Ipo-
671eM oMepama KapakTepucTindaH 3a [InjakeoBy Teopujy ctagmjyma. Hanme, Ha

11 Manovich, “Software takes command”, 8.
12 isto, 6-8.

13 Isto, 2.

14 Isto, 5-6.

15 Isto, 10.
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ozipeheHOM y3pacry, ieTe je y cTamy fia pellapa mpobieMe y BpJIo CrienuGuIHIM
nozpyyjuma. MebyTum, ykonmko ce uaMeHM Matepyjal Wiy CUTYaluja, ITO je-
CTe KapaKTepPUCTUYHO 3a pasnIndnTe copTBEpCKe alyIvKalyje, 4ak 1 Kajja Cy Be-
OMa CIIMYHeE, 3aIIa’KaMO ITIOMeparbe Off HEKOIMKO MeCELN, a Y HEKMM CIy4ajeBUMa
off roaVHy Wiu ABe roauHe.'® CBe 0BO TOBOPY y IPUIOT TOME fia je 3a OHJIAjH
yderme Hajoo/be cayeKaTy TPEHYTaK Kaja YYeHUIY JOCTUTHY HUBO (pOpManTHUX
olleparyja 1 Kajia ¢y y MoryhHOCTH Jja ollepuIly He caMO KOHKPeTHUM 00jeKTu-
Ma Beh 1 nckasuma 1 XuroTesama.

Takobe, ykomko mpeTnocTaBuMo Ja je caM Ipoliec n3Bohema HacTase, 3a
eIy TOT y3pacTa, MHOTO epeKTUMBHUjM YKOIUKO Ce HacTaBa OfjBUja Y>KUBO, jep
je caM eMOTMBHM JIOXKVB/baj OMTaH 3a pasyMeBaimbe U Iamherme rpaanBa, OHAA
OHaJIajH KOTabOPaTNBHO yYerme He MoXKe Jja oMoryhn Hajoorsu moryhu Bup mo-
IydaBama U OCTaje MATambe Jla IV TAKBY BPCTY IOfly4aBama Tpeba IpuMemnBaTi
3a felly Y HIDKUM paspenuma.

C 0031poM fia y4eHMIIM HIDKUX pa3peia OCHOBHE IIKOJIe He II0CeRyjy MH-
¢dbopmaruyke 1 AUTUTaTHE KOMIIETEHIVje Ha HUBOY KOju je IOTpebaH Kako 6u
MOITIY CaMOCTAJTHO Ja KOPUCTe OH/AjH IUIaTopMe M aIluIMKalMje, MOApPIIKaA
ponuTesba je YBeK HEOIXO4HA. YUYEHUK MOpa Jla 3Ha Jla Ce€ PETUCTpyje, Ipujasu,
MHCTaNMpa MPUCTYI IVIATPOpMH, IIpey3Me MaTepujaie Koje My je HacTaBHMK
IIOC/IA0 U JIa MX KOPUCTY Y CBPXY ydema.'” Yak 1 Kajja y4eHMLM Hay4de JOBOJb-
HO CaMOCTaJIHO JIa KOPJCTe padyyHape, OCTaje K/bYy4HO INUTame Y Kojoj Mepu he
YYeHMLIM HIDKMX paspefja YMeT! CaMOCTaIHO fla ynoTpebe Marepujaje Koje Cy
moOWmM y cBpXy ydema. Takobe, He Tpeba usryburu us Buaa fa pes3ynrTaru jef-
HOT 0OMMHOT MICTpaKMBama Kopuiihema MHTepHeTa KO Jielie ¥ MIaiX, Koje je
cuposefieHo Y Benukoj bpuranuju, nokasyjy ga u nmopez Tora IITO Biaajia yaaxe
HOBall 3a yBoheme MHTepHeTa y LIKOJIe, Ipe cBera y GyHKIuju obpasoBama u
MeIMjCKe NMMCMEHOCT, Jlelja M M/IaJii MHTEPHET HajBUIIEe KOPUCTE Ka0 CPENCTBO
KOMYHUKanyje."® YKomKo Jielia yak ¥ Kaja Cy y LIKOJIY, 07l Haj30pOM HacTaB-
HJIKa, MTHTEPHET HajBIle KOPUCTE KAao CPeficTBO KOMYHUKaIVje, BepoBaTHoha fja
he ra xopuctuTn y ucre cBpxe kaza yue og kKyhe je cBakaxo Beha, mro He e y
IIPUJIOT OHJIAjH YYekbY 3a Jelly HIDKUX pasperia.

Kaga nmMaMo y BUfly HUBO MHTe/IeKTYa/IHOT pa3Boja fielle Y HIDKUM paspe-
IMMa OCHOBHE IIKOJIe, OHJIa OCMMII/baBamkhe CaBpeMeHNX MOJieIa ydema y f06a
ybp3aHe [urnTanusanije 1 OHIajH HaCTaBe MOXe Jja Io0uje jelHy CaCBUM HOBY

16 Pijaze, Intelektualni razvoj deteta, 128-129.

17 Milivojevi¢, Selakovi¢, Radosavljevi¢, Vukajlovi¢, ,Onlajn nastava u mladjim ra-
zredima osnovne $kole”, simpozijum Tehnika i informatika u obrazovanju - nastavnici za
nasravnike (2020), 405.

18 Sonia Livingstone and Magdalena Biber, ,, Taking up Online Opportunities? Chil-
drens Uses of the Internet for Education, Communication and Participation” (E-learning,
2004), 413-414.
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AVIMEH3M]jy. YKONIMKO Pa3yMeMo, Kao IITO ITOKa3yjy UCTpaKuBarba NHTETeKTyal-
Hor pasBoja Kana [Injaxkea, Ha KOM HUBOY MIHTENIEKTYaTHOT Pa3Boja QyHKINO-
HMIIY fella ¥ Ja UM HUMAJIO HHje jeflHOCTAaBHO Jla CAMOCTA/THO pa3yMejy HauMH
bYHKIMOHNUCamba KOMIjyTepa 1 copTBepa, OH/ja 611 HOBe TEXHO/IOTHUje MOITIe Jia
Ce IPVMelbYjy Ha TaKaB HAuVH Ja He MCK/bY4yjy (pUSMUKO NMPUCYCTBO HACTaB-
H1ka. CaMo TPUCYCTBO HACTaBHMKA, MOXKe Jia YTH4e Ha TO fla Jiella pasyMejy
KOje 3a30Be Hocu Kopuinherme MHTepHEeTa Kao CaCTaBHU JIeO OH/IAjH HaCTaBe 1
Kopuiheme KOMIjyTepa KOji IPeCTaB/ba ,HOBY KMBOT Y CAaBPEMEHOM CBETY
codpTBepa. CaMa AUrMTaMIHA PEBOMYIMja OTBApa BEIVKY IIPOCTOP 3a KpeaTVBHE
MmoryhHocTn. JJaHac MOXKeMO Jja CMMY/IMpaMo BHUIIe Mefiuja Ha KOMIIjyTepy U jia
VX KOHTPOJIMIIEMO U KOPUCTUMO Y PeaTHOM BpeMeHY, padyHaMo, TpaHCHOpMI-
IIEMO MHITyTe, TeCTMPAMO pasHa CIleHapuja U IIa/beMo pasnmunte MHopma-
myje.”” AKO MICIIPaTMMO eBOIYLIMjy KOMIIjyTepa Kao MefiijyMa, II04YeBII Off IIpBe
(base ekcriepyMeHTNCamba, IPEKO Apyre dase KoMeplyjanusaluje, cajga OTKpH-
BaMo ¥ Tpehu nmpaBal; KOMIjyTepcke MeTaMeInjyMcKe eBOMyILyje, a TO je Xnbpu-
musanyja.”’ AKo TO IpeBefieMO Ha je3auk codTBepa, pasymehemo fma pasmmunre
BpCTe Mefiuja IOYMIbY Jia [ienyjy Kao mocebHe Bpcre 6e3 yoOudajeHe eKosoruje, y
CMICITY Ia He Jiefie COPTBEPCKY CPelVHY. JeTHOM ,,IIyLITeHe Y CPeANHY, HOUNIbY
fla CTYTIajy y MHTepaKIMjy, MyTHpajy u npase xubpupe.”' CBe 0Bo roBOpH 0 CJI0-
YKEHOCTH je3nKa codTBepa, anm 1 0 leropuM Moryhum rpancdopmaiujama, mro
MO>Ke JIa IpefiCTaB/ba IPo6IeM YKOIMKO Ce OHJIajH HaCTaBa IPAKTUKYje Y HYDKUM
paspenymMa OCHOBHe LIIKOJIe ¥ TO 6e3 IIpMCYCTBa HaCTaBHMKA MM pofuTerba. [lera
Tpeba [ja cXBaTe fla je MHTEpeHeT MpeXka y3ajMHO IoBe3aHMX ypebaja kxoje cy
CMMCIWIN JBYAM KaKo 611 KOMYHUIMPATIN, Pa3MebIBaIN IOPYKe, Pa/IIN, YIVIN
3ajeiHoO, uctTpaxnsam. Takobe, Tpeba fa Hayde fa KopucTe armKanyje. Yume-
HJIIIA je Jla ce CBAKOT JIaHa I10jaB/byjy HOBM, CBe ~TIaMETHUjU JUTUTAIHU ypebaju
KOj¥ MOTY Jja IOCTaHy JOCTYIIHM Jiellu Kao 1 fia cBe Behy 6poj Aere nounme aa
kopuctu gurutante ypebaje y cee mimabhem yspacry.”? Mehytum, sururanum cser,
ceM IITO OTBapa fiel HoBe MoryhHocTy, oBoaM 1 1o 6pojHNUX n3a3osa. Bpeme
Koje Jiella ITpOBOJie Ha MIHTEPHETY ce ca y3pacToM nosehasa, TO y KOMOMHa-
IVMj} ca OHJIajH HACTaBOM M IIpOBODemeM BpeMeHa UCIIpe]] padyHapa, MOXe CBa-
KaKo Jia yTi4e Ha JIOLIMjI KBa/lTUTeT Aeunjux kuBoTa. OBje Ipe cBera MIUCINM
Ha IICUX0-(PU3NIKY pas3Boj Jielie, IITO MPefiCTaB/ba HOBY, alM He Mabe 3HA4ajHy
TEMY KOja je ITOBe3aHa ca CTBapambeM HaBUKa NpoBohema BpeMeHa. OunIieqHo
je a caM codTBeEp ¥ HOBe TEXHOJIOTHje KOje ce KOHCTUTYMIIY Ha jeflaH 3aHVM/bUB
¥ Jiel[y IPYMaM/bJiB Ha4MH, JOBOJIE IO TOTa Jia BpeMe IIPOBEIeHO MCIpe] KOM-

19 Manovich, ”Software takes command”, 329-330.

20 Isto, 330.

21 Isto, 330.

22 Dobrinka Kuzmanovié, Vesna Zlatarevi¢, Natasa Andjelkovi¢ I Jelena-Zuni¢ Ci-
cvarié, Deca u digitalnom dobu (Uzice: Grafos, 2019), 12.
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njyTepa feny 6MBa M3y3eTHO MPUMaM/bUBO. AKO TOM BpeMeHY JIOflaMO U BpeMe
KOje ce IIPOBOIM 33 OHJIajH HACTaBY OIHOCHO y4embe, OHJa Ce CUTYaIlja y CMUCTY
IICUXOJIOIIKUX TTOCTIeUIIA Ha pacT MpasBoj fielle ycnoxkmaBa. CMICIIEHO je Ha-
IPBUTI TaKBe IIporpaMe yduema ¥ MOfydaBama Ifie Ou akijeHaT 610 Ha y>KIBO
HACTaBU Y3 IIOCTENIEHO pasyMeBambe je3nKa COPTBepa, pa3HMX alUIMKaIMja amn 1
HaulHa Ha Koju ce KoHcTuTyuiry. CBe To y3 moMoh HacTaBHMKA 1 Y aTMOChepn
I7le IOCTOjU Y>KMBO eMOTMBHA pa3sMeHa.

3AK/bYYAK

Vmajyhu y Bupy msasoBe caBpeMeHOT 100a, IIOCEOHO MMIIEpaTUB 3a KO-
puirhemeM MOJIepHIX TEXHONIOTHja VI HOBYX MeJyja, IIpe CBera MHTePHeTa, Kao
Y YMIbeHNIE Ja je caM codTBep HENITO IITO He IPeCTaB/ba CaMO TEeXHUUYKY
IoApIIKY, Beh je MemujyM y 1jenom mporiecy, cariefiana cam Moryhe msasose ca
KojuMa ce cycpehy y4eHWMIIM HYDKVMX paspefia OCHOBHMX IIKO/IA IMPYIMKOM KO-
puinhema OHIajH KOMaOOPaTUBHOT yueha.

Y pajty caM ce OCBpHY/Ia Ha CTabOCTY OHJIajH KOTAOOPAaTUBHOT y4Yerba, pu-
MeHe MHTEepHeTa I pasyMeBama CTPYKType codrsepa, momasehn o Teopuje nu-
Te/IeKTYaTHOT pa3Boja 6uonora u ncuxosnora JKana Iuajkea. Vimajyhu y Bugy
OCHOBHE KapaKTepVCUTHKe KONabOpaTUBHOT OH/IAjH y4era, Kao ¥ MHTE/IeKTyal-
He KaIaluTeTe Koje Cy MoTpeOHM ydeHNIMMa Ja 611 0BaKBoO ydemwe 6o Moryhe,
TI0OKa3aja caM Jja OBaKBa BPCTA yuerha Hije Hajoo/be pellere 3a yUeHNKe HIDKIX
paspesia ocHOBHe ImKoze. Takobe caM ykasama Ha To Jja 61 OBaKkBa BPCTa y4ema
6mna Moryha ykonmko 61 ce ofBMjaia y3 CTaIHO IPUCYCTBO HACTABHMKA Y PO-
puTerba. Yak m Kajja Hayde JOBO/BHO CAMOCTANIHO J]a KOPMCTE padyHape, OCcTaje
K/bYYHO TIMTambe ¥ K0joj Mepy he yueHMIIM HIDKMX paspefia yMETV CaMOCTa/THO
ia ynotpebe MaTepujaje Koje Cy JOOMIN y CBPXY ydema. Y TOM CMICIY je, 3a OC-
MMIbaBakbe HauMHa y4erma y 106a coPpTBEpCKOT je3NKa, TO crerduyaH 13a3os
3a cBaky o6paszoBHM cucteM. OHO ITO Takohe He cMeMO Ja M3rybuMmo u3 Buja
je ia u Topes M3y3eTHNMX MOTYRHOCTHM KOje HaM MHTEPHeT JJOHOCH, CaM Hallpe-
JlaK TeXHOJIOTHje He JJOBOAY 0e3yC/IOBHO [0 3HaYajHOr yHanpehusama mpoleca
ydema ¥ Jla YKOIMKO Ce He KOPMCTU Ha afieKBaTaH HAulMH, MOXe 1 Jla YCIOpH
IpoIIeC y4yema.
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Tamara Bradi¢
Faculty for Media and Communication, Belgrade

COLLABORATIVE ONLINE TEACHING FOR ELEMENTARY SCHOOL
STUDENTS- SOFTWARE AS NEW MEDIA

Abstract: The process of changing the discourse from a traditional to a lifelong model
of education is inseparable from the application of new technologies, i.e. the digitalization
process. It is also a way to participate in the modern society of global capitalism. Online
teaching, as an integral part of the digitization process at the global level, was first applied
for the purpose of education in Serbia during the pandemic caused by covid 19. Students
of lower grades encountered software as a new medium. This led to a series of challenges
in teaching and opened up issues that were not given special attention in our education
until now. One of the most important challenges of online teaching for lower grade stu-
dents is understanding how software works, at a time when they have not yet reached the
intellectual stage of development, when, according to Jean Piaget, they can understand
abstract concepts and draw conclusions from what they see. , read and learned. The goal
of the analysis is to show that in order to understand software as a medium, it is very im-
portant to be familiar with the logical structures of intellectual development that children
go through in the lower grades of elementary school, and to be very careful in devising
ways of modern learning and teaching models where the physical presence of the teacher,
during the learning process itself, crucial for the intellectual development of children.

Keywords: digitization, online teaching, software, intellectual development of chil-
dren.
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