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REC UREDNISTVA

U proteklim decenijama intenzivnog razvoja tehnologije i digitalnih medija,
pitanje inteligencije belezi znacajne epistemoloske i teorijske iskorake. Inteligen-
cija u modernom drustvu nije stati¢na kategorija, ve¢ se neprestano preoblikuje
kroz interakciju s tehnologijom, medijima i drustvenim strukturama. Otuda, inte-
ligencija, koja je istorijski bila vezana za sposobnost rasudivanja i prilagodavanja,
danas biva razloZena na razli¢ite diskurzivne segmente: od tehnicke i vestacke
inteligencije, preko emotivne, socijalne i medijski posredovane inteligencije, pa
do njene refleksije u $irim epistemoloskim i ontoloskim okvirima. Zbornik koji je
pred citaocima nastavlja dijalog zapocet na prethodnoj (2023) interdisciplinarnoj
konferenciji, ¢iji su tematski okviri bila pitanja medija i identiteta. Na narednoj
konferenciji ,,Filozofija medija: Mediji i inteligencija’, odrzanoj septembra 2024,
tematski fokus pomeren je na inteligenciju i njen odnos prema medijima i medij-
skim tehnologijama, odnosno na interdisciplinarni pristup temi inteligencije u
$irem promisljanju ovog odnosa iz ugla filozofije i humanistike. Tekstovi proizasli
iz izlaganja istrazivaca na Konferenciji nastali su iz teorijskih potreba osvetlja-
vanja jednog od klju¢nih pitanja savremenosti: kako se inteligencija konstituise
u medijskoj sferi, i kako medijski diskursi modeluju njenu percepciju, bilo kroz
algoritamsku obradu informacija, praksu narativa i reprezentacije, ili samu struk-
turu komunikacijskih interakcija.

Odnos medija i inteligencije, dakle, iz perspektive ovog zbornika, nije puko
tehnicko pitanje optimizacije algoritama ili neuronskih mreza. Naprotiv, on je
sustinsko filozofsko pitanje: $ta preostaje od ljudskog iskustva i epistemoloske
autonomije kada inteligencija postaje ne funkcionalno prosirena kroz medijske
tehnologije, odnosno, u kojoj meri se znacenje inteligencije pomera od humani-
sticke paradigme ka tehnocentri¢noj matrici, te u kojoj meri algoritamska logika
predodreduje strukture misljenja, percepcije i interpretacije realnosti?

Istrazivacki raspon tekstova pred recipijentima krece se od filozofskih i episte-
moloskih analiza inteligencije, preko istrazivanja vestacke inteligencije u kontekstu
medijske ekologije i preispitivanja evolucije vestacke emocionalne inteligencije, pa
sve do konceptualnih izazova odnosa vestacke inteligencije i umetnosti.

Tekst Dragana Caloviéa istrazuje evoluciju vestacke inteligencije (Al) i njen
drustveni konstrukt kroz prizmu jezika, interpretacije i pojmovnog razumeva-
nja. Autor se oslanja na studiju Rejmonda Vilijamsa (Reymond Williams), kako
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bi analizirao AI kao novu ,klju¢nu re¢” u javnoj sferi, ali bez ulaska u tehnicke
aspekte njene upotrebe ili zloupotrebe. Umesto toga, autor se fokusira na drus-
tvene posledice njenog razvoja, sagledane kroz utopijske i distopijske perspektive
misljenja.

Rad Divne Vuksanovi¢ istrazuje koncept ,inteligencije” vestacke inteligen-
cije, razmatrajudi njen odnos prema intelektu, razumu i umu. Kroz niz primera,
analizira se analogija izmedu masinske inteligencije i instrumentalnog razuma,
sagledana u kontekstu kapitalistickih drustveno-ekonomskih odnosa. Autorka
istice da AI, u svom trenutnom stadijumu razvoja, ne moze da zameni ¢ovekovu
teznju za slobodom, kreativnost i moralno odlucivanje. Iako AI moze simulirati
odredene umne procese, njeni postupci ostaju iskljucivo utilitarni, zasnovani na
odgovornosti za u¢injeno. U tom smislu, rad pruza znacajnu i inovativnu kriticku
refleksiju o granicama AI u odnosu na ljudski intelekt.

Tekstualni prilog Une Popovi¢ i Srdana Sarovica razmatra ulogu vestacke
inteligencije (VI) u savremenom drustvu kao dominantnog izvora znanja. Autori
isticu problem nekritickog poverenja u odgovore koje VI pruza, s obzirom na
njen kapacitet za analizu i sistematizaciju podataka. Klju¢no pitanje koje koautori
postavljaju jeste — da li VI moze biti kori$¢ena ne samo za prenosenje informacija,
ve¢ i kao sredstvo za podsticanje promisljanja, posebno u filozofiji. Autori zaklju-
¢uju da VI u principu ne moze delovati kao filozof, ali moze biti upotrebljena na
filozofski nacin.

Clanak Srdana Marasa istrazuje odnos izmedu posmatranja i u¢estvovanja u
savremenom medijskom kontekstu, analiziraju¢i kako mediji sistematski ,,obliku-
ju“ ucesnike i angazovane posmatrace u kapitalistickom drustvu spektakla. Pose-
ban akcenat stavlja se na koncept ,,aktivne pasivnosti” i ,,pasivne aktivnosti’, uka-
zujudi na sloZenost ovih fenomena u procesu medijatizacije drustvene stvarnosti.

Rad Sofije Mojsi¢ analizira Benjaminovu (Walter Benjamin) kritiku moder-
ne Stampe, s naglaskom na transformaciju informacije u dominantni oblik komu-
nikacije, ¢ime se potiskuje tradicionalna umetnost pripovedanja. Autorka dalje
razraduje i prosiruje Benjaminove stavove o modernim umetnickim formama,
kao $to su film i epsko pozoriste, ukazujuci na njihov potencijal da okupe ljude u
autenti¢ne zajednice.

Tekst Fahire Fejzi¢ Cengi¢ istrazuje prve susrete studenata sa vestackom in-
teligencijom u kontekstu novinarstva, otvarajuci diskusiju o njenim prednostima
i ogranicenjima u kreiranju medijskog sadrzaja. Kroz anegdotalni uvod, autorka
postavlja klju¢no pitanje o sustinskoj vrednosti informacija koje AI moze da ge-
neriSe — da li koli¢ina podataka nuzno doprinosi njihovoj relevantnosti u novi-
narskom kontekstu? Ova dilema sluzi kao polaziste za dalju refleksiju o ulozi Al u
novinarstvu, kao i o kritickom pristupu njenim moguénostima, postavljajuci vaz-
no pitanje o vrednosti generisanog sadrzaja u novinarskom kontekstu ispitivanja.
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Prilozeno saopstenje Katarine Smaki¢ istrazuje rastu¢u ulogu vestacke in-
teligencije (AI) u transformaciji medijskih sistema, obuhvatajuci klju¢ne oblasti
istrazivanja, poput automatizacije novinarstva, personalizacije sadrzaja, analize
korisnickih podataka i optimizacije oglasavanja. Poseban fokus autorka stavlja na
eticke i drustvene izazove, ukljucujudi pristrasnost algoritama, dezinformacije i
zastitu privatnosti korisnika, razmatrajuci potencijalne koristi koje AI moze do-
neti medijskim organizacijama, uz naglasak na vaznost odgovorne i transparen-
tne primene ovih tehnologija.

Rad Dragane Kitanovi¢ predstavlja originalan pristup tumacenju filma Her
(2013), postavljajuci ga u kontekst posthumanistickih diskursa i redefinisanja od-
nosa izmedu ¢oveka i vestacke inteligencije kroz koncept ,emocionalne transfuzi-
je”. Autorka donosi svez pogled na film kao medij koji moze biti interpretiran kao
oblik vestacke inteligencije i pruza filozofsku refleksiju koja nadilazi standardne
analize ovog filma, te donosi novo teorijsko promisljanje unutar interdisciplinar-
ne rasprave o posthumanizmu, metamodernizmu i filozofiji tehnoloskog posto-
janja. Preformulacija kartezijanskog dualizma iz ,,Mislim, dakle postojim” u ,,Vo-
lim, dakle jesam” pokusaj je redefinisanja ontolosgkih i epistemoloskih okvira kroz
prizmu emocionalne interakcije coveka i Al sistema.

Teorijski prilog Ognjena Stankovica analizira aksioloske dimenzije socijalne
i emocionalne inteligencije u kontekstu savremenih korisnika digitalnih medija,
razmatrajuci uticaj medijske interakcije na razvoj psiho-socijalnih motiva i potre-
ba pojedinca. Poseban naglasak stavlja se na pitanje da li digitalna komunikacija
doprinosi autenti¢cnom dijalogu i razvoju ljudskih potencijala ili se pre uklapa u
konformisticke i komercijalne strategije digitalnog kapitalizma.

Rad Damira Smiljanic¢a bavi se savremenim razvojem mobilne tehnologije
i njenim uticajem na ljudsku inteligenciju, tretiraju¢i pametni telefon kao pro-
duzetak kognitivnih sposobnosti korisnika, a u skladu s Mekluanovom (Mars-
hall McLuhan) teorijom medija. Autor, pritom, postavlja intrigantno pitanje: da li
pametni telefoni unapreduju inteligenciju i kompetencije korisnika ili, suprotno,
stvaraju iluziju znanja koje moze imati negativne posledice na proces misljenja?

Saopstenje Predraga Jaksi¢a razmatra dva oksimoronska fenomena — ,,me-
dijskog ¢oveka” i ,,pobunjeni kompjuter” i istrazuje njihove sli¢nosti, razlike, ogra-
nicenja i moguce pravce razvoja. Kriticki pristup cenzuri i programiranju ukazuje
na istrazivacku nameru da se sagledaju mehanizmi oblikovanja ovih entiteta kroz
medijsku pismenost i obrazovanje. Poseban akcenat je na razli¢itim pozicijama
inteligencije i vestacke inteligencije, kao i na mogu¢nosti kompromisnog modela
~robotizovanog ¢oveka” Konacno, rad se bavi krajnjim tackama ovih fenomena,
interpretirajuci ih kao ,,tacke samounistenja”

Teorijski rad Andree Pjevi¢ istrazuje mo¢ algoritamske umetnosti u kontek-
stu totalitarizma vodenog vestackom inteligencijom, analizirajuci ulogu Al u este-
tizaciji rata i politicke manipulacije. Fokus je na Al-generisanoj fotografiji ,,Sve
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o¢i uprte u Rafu”, kao paradigmaticnom primeru nacina na koji digitalne slike
reflektuju i transformisu odnos izmedu umetnosti, politike i mo¢i. Kroz prizmu
Kriticke teorije drustva, clanak problematizuje eticke i drustveno-politicke impli-
kacije estetizacije ratne patnje, uz naglasak na digitalnu komodifikaciju i cenzuru,
zbog cega predstavlja angazovanu kriticku analizu savremenih tehnolosko-poli-
tickih tendencija.

Naucni doprinos izlozenih radova jeste u njihovom fokusiranju na klju¢na
pitanja naseg vremena: da li vestacka inteligencija zaista omogucava razvoj ljud-
ske inteligencije, ili je preoblikuje na nacin koji zahteva novu epistemolosku pa-
znju? Da li njena estetika, logika obrade podataka i sposobnost generisanja teksta,
slike i zvuka predstavljaju napredak ili gubitak autenti¢ne refleksije? Mozemo li
tehnologiju uvek posmatrati kao alat ili je, na neki nacin, ona ve¢ postala aktivni
ucesnik naseg intelektualnog i kulturnog habitusa?

U tom smislu, ovaj zbornik ne predstavlja samo akademski doprinos aktu-
elnoj problematici odnosa medija i inteligencije, ve¢ i drustvenu intervenciju u
sadasnji trenutak - momenat u kojem se Al neprestano preispituje i iznova tuma-
¢i, dok se njene mogu¢nosti, ogranicenja i posledice oblikuju kroz dijalog izmedu
nauke, filozofije, umetnosti i politike.

Uredni$tvo izrazava zahvalnost autorkama i autorima na njihovom dopri-
nosu i poziva ¢itaoce da ove radove ne dozivljavaju kao kona¢ne odgovore na
postavljena pitanja, ve¢ kao podsticaj za dalje promisljanje i dijalog.

Urednistvo Zbornika



Dragan Calovié Originalni nau¢ni rad
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AI EVOLUCIJA

Apstrakt: Tokom prethodnih godina, vestacka inteligencija doZivljava kulturno-in-
dustrijski uspon, zadobijajuéi sve ve¢u primenu u javnoj upotrebi, $to je bio ocekivani
ishod razvoja napredne tehnologije zapocet jos sredinom dvadesetog veka. Re¢ je o alatu
¢ije performanse ve¢ u ovoj ranoj fazi razvoja obezbeduju zna¢ajnu pomo¢ u mnogim sfe-
rama ljudskog rada, u isto vreme podsti¢udi vizije o novoj etapi humanog razvitka, ¢ijem
zacetku prisustvujemo. Kako svaka pretpostavka o ulasku u novu istorijsku fazu podstice
jednako utopijske i distopijske interpretacije buducnosti, to se vestacka inteligencija nasla
u fokusu drustvenog i intelektualnog preispitivanja. Oslanjajuci se na ¢uvenu studiju Rej-
monda Vilijamsa (Reymond Williams), rekli bismo da je ,,AI” nova klju¢na re¢ koja ulazi
u javnu sferu. Njeno razumevanje, interpretacija, te odnos prema ovom alatu drustveni je
konstrukt, pa ¢e u tekstu ona biti razmatrana u odnosu na konsekvence drustvenog ra-
zvitka, bez zalaZenja u analizu tehnickih performansi i moguénosti upotrebe/zloupotrebe.
Centralno pitanje koje zelimo postaviti tice se imenovanja i pojmovnog razumevanja ovog
alata kao vestacke inteligencije. Bez obzira da li vestacku inteligenciju mozemo razumeti
kao istinsku inteligenciju ili ne, jezi¢ckom praksom su joj ova svojstva pripisana, kako na
semantickom, tako i emotivhom planu. I kako je re¢ o alatu koji je ¢ovek stvorio, pitanje
koje se vec iz toga namece, jeste: Zasto nam je potrebna vestacka inteligencija?

Kljucne reci: AL filozofija medija, ideologija, kritika, otudenje

Tokom svog postojanja, covek je razvijao raznorodne alate kako bi odgovo-
rio izazovima okruzenja. U dalekoj proslosti, to su bila jednostavna oruda kojima
su se lakse mogle izradivati posude za odlaganje hrane ili oruzja kojima je ¢o-
vek sebi obezbedio produzetke (da upotrebimo Makluanov [Marshall McLuhan]
izraz) kako bi nadoknadio nedostatke zbog kojih je u fizickom smislu inferioran u
odnosu na predatore ili plen. U neolitu, sa prelaskom na sedelacki nacin Zivljenja,
pojavljuju se alati kojima su zadovoljavane potrebe proistekle iz novih zivotnih
okolnosti. Covek svojom bioloskom evolucijom nije bio pripremljen da obraduje
zemlju, zbog ¢ega je sebi morao pribaviti nove produzetke iduci za vizijom ulaska
u narednu fazu izmene Zivotnih okolnosti. I tako, novo, agrarno doba, zapocelo
je nemirenjem sa dinamikom evolutivnog razvitka. Vizija novog nacina Zzivljenja
bila je tu, trebalo je jos jedino pronaci nac¢ine da se fizicka ogranicenja prevladaju
unapredenim produzecima. Poljoprivredne alatke, kao i druga oruda koja covek u
ono vreme pocinje da razvija, ulaze u kulturu kao supstitucija nedostajucih spo-
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sobnosti, postaju¢i svojevrsni podsetnik ¢ovekovog suprotstavljanja prirodnim
fizickim predispozicijama, koje je, ako sebi dozvolimo digresiju, zapocelo mnogo
ranije, no ipak, ovaj zaokret bio je simbolicko uc¢vrsé¢ivanje stava.

Dalje dustvene okolnosti vodile su budenju novih vizija i uzdizanju potreba
na koje se moglo odgovoriti osmisljavanjem novih produzetaka. Ovo je vodilo
usloznjavanju alata koji su sada mogli obavljati sve zahtevnije funkcije. Potreba za
unapredenjem sredstava za dostizanje cilja konac¢no je dovela i do razvitka prvih
mehanizama, kojma je ¢ovecanstvo zakoracilo u mehanicisticku fazu istorijskog
razvitka. U modernom dobu, sa pronalaskom parne masine, ova faza drustvenog
razvoja zadobija novu dimenziju. Masine koje su u potpunosti mogle da istisnu
¢oveka u pojedinim radnim procesima ili njihovim fazama (ali i druga bica, za-
prezne zivotinje, na primer), stupile su na istorijsku scenu, u isto vreme namecuci
drustvu mnogobrojne izazove. I kako nas od ovog radikalnog zakoracenja u indu-
strijsko doba odvaja tek neznatna vremenska distanca (u kontekstu ukupnog ra-
zvitka ¢ovecanstva), to su secanja na predvidanja, strahove, ushicenja, egzistenci-
jalne strepnje, i mnogobrojna druga osecanja kojima je razvoj masina bio pracen,
jos uvek sveza, a u kontekstu razvoja vestacke inteligencije, ozivljena kao pouke
proslosti.

Medutim, sva pomagala koja su ¢oveka priblizavala vizijama novih zivotnih
okolnosti, nisu dolazila bez naplate. Svaki novi alat kojim je ¢ovek potvrdivao
svoju suprotstavljenost prirodnoj evolutivnoj perspektivi povratno je usmeravao
njegovu dalju evoluciju, uticu¢i na razvoj odredenih osobina i sposobnosti, ali i
slabljenje drugih. Unapredenje prevoznih sredstava koja su coveku pridodala vecu
brzinu i izdrzljivost, jo§ od podredivanja drugih bi¢a (poput konja i magaraca),
preko razvoja zapreznih vozila, do vozila sa motorima sa unutrasnjim sagoreva-
njem, postepeno je vodilo supstituisanju potrebe da on ove sposobnosti razvija.
Odeca, koja je ¢oveku obezbedila dodatnu zastitu, te mu sa modernim dobom
pruzila mogucnost da boravi u sredinama za koje evolutivno nije pripremljen,
vremenom je uticala na njegovu izdrzljivost i podnosenje vremenskih prilika.
Pronalazak pisma koji je otvorio prostor uskladi$tenju neogranicene kolic¢ine in-
formacija, daleko prevazilaze¢i kapacitete ¢ovekove ljudske memorije, vodio je
slabljenju sposobnosti pamcenja, itd.'

Ipak, sva ova pomagala nisu ugrozavala ono $to ga je u njegovoj svesti (¢o-
vekovoj) odvajalo od ostalih bi¢a - inteligenciju. Mnogobrojna pomagala, kojima
je trebalo prevazici postojeca ogranicenja, bila su alati u funkciji intelekta, koji
njima nije bio ugrozen. Proteze kojima je covek nadomestao fizicke nedostatke,
pa i po cenu dalje degradacije njegovih fizickih sposobnosti, nisu nagrizale polje
intelektualnog delovanja, na temelju kojeg je ¢ovek sebi pripisivao izdvojeni po-

1 Uporediti: Makluan, Marsal, Gutembergova galaksija, (prev. Vudi¢evi¢, Branko),
Nolit, Beograd, 1973; McLuhan, Marshall, Understanding Media: The Extensions of Man,
MIT Press, London, 1964.
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lozaj u prirodnom svetu. Pa ¢ak ni pomagala u misaonom radu, poput pisma ili
abakusa, kao i kasnijih mehanizama i masina na koje se ¢ovek oslanjao u misa-
onim procesima, nisu dovodila u pitanje njegovu inteligenciju, ve¢ su upravo, u
cilju unapredenja intelektualnih radnji, i bila razvijana kao pomagala u prate¢im
operativnim procesima. Medutim, sa pojavom vestacke inteligencije dolazi do iz-
mene ovih odnosa.

Tek sa razvojem vestacke inteligencije, ovo, do tada neprikosnoveno upori-
$te njegovog samodozivljavanja, postaje naruseno. Nikada u svom razvitku ¢ovek
sopstvenu inteligenciju nije dovodio u pitanje. Prema vlastitim merilima, ljudi
su najinteligentnija bi¢a prirodnog sveta. Sposobnosti koje mu evolucioni tokovi
nisu podarili, poput brzine, okretnosti, fizicke snage ili izdrzljivosti, covek je us-
peo da upravo svojim intelektom nadomesti, razvijaju¢i produzetke kojima je ove
nedostatke prevazilazio. Tokom duge istorije razvoja pomagala, potreba je tako
ostajala jasna. Voden potrebom da dominira svetom, ¢ovek je neprekidno tezio da
sebi pridoda atribute kojima bi zadobio superiornost u odnosu na sva ostala ziva
bic¢a. Ipak, kako je prethodno pomenuto, tokom ukupnog drustvenog razvitka,
¢ovek ni u jednom trenutku nije doveo u sumnju videnje sebe kao najinteligen-
tijeg bica u prirodi. Otuda pitanje, koje bi u kontekstu savremenih drustvenih
kretanja, trebalo postaviti jeste — ¢emu vestacka inteligencija?

Pojavu ovog novog ¢ovekovog produzetka i drustvene konsekvence njegovog
$irenja, mozemo razumeti tek posto odgovorimo na pitanje covekove potrebe da
uopste razvija alat koji bi bio supstitucija njegove inteligencije. Radi izbegavanja
nesporazuma i obezbedenja da diskusija o ovoj temi ne krene pogre$nim smerom,
problem koji ovde postavljamo nije uslovljen pitanjem da li se alati koje nazivamo
vestackom inteligencijom zaista mogu smatrati inteligencijom ili ne. Re¢ je o sa-
mom imenovanju ovih alata kao vestacke inteligencije, odnosno o uspostavljanju
novih pojmovnih odnosa, ¢iju drustvenu snagu ne treba zanemariti. Promene u
ovom smislu uocljive su ve¢ i u ovoj ranoj fazi razvoja novog ¢ovekovog produzet-
ka, a najocigledniji pokazatelj je Sirina drustvenog prihvatanja nove tehnologije u
gotovo svim aspektima drustvenog Zivota i to upravo u ovako pretpostavljenim
pojmovnim okvirima.

Cemu, dakle, vestacka inteligencija? Ova, jednako kao i svaka druga nova
tehnologija, ne ostaje bez obrazlozenja potrebe njenog razvijanja, utemeljenog u
konsenzusu naucne zajednice i dominantnih drustvenih snaga. Najces¢i razlo-
zi, koje u savremenim diskursima o vestackoj inteligenciji pronalazimo, ticu se
pojednostavljenja radnih procesa, ubrzanja odlucivanja, automatizacije pojedi-
nih aktivnosti, itd. Vestacka inteligencija prepoznata je kao alat koji otvara pro-
stor utopijskom svetu u kojem ¢e covek biti osloboden mnogih automatizovanih
procesa, kako bi u potpunojoj meri mogao da ostvari svoje kreativne potencijale.
Ipak, iskustvo drustvenog uticaja tehnologija koje su prethodile pojavi vestacke
inteligencije, namece sumnju u ovako projektovan ishod drustvenog razvitka. Po-
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java imejla olaksala je i znacajno ubrzala pisanu korespondenciju, ali nije ljudima
otvorila viSe prostora za druge aktivnosti. Ubrzanje procesa pisane razmene vodio
je njenom intenziviranju, te povecanju broja pisama koja se na dnevnom nivou
rezmenjuje u. Pojava fotoaparata demokratizovala je i pospesila izradu prikaza,
ali je istovremeno intenzivirala njihovu potros$nju. U dosadasnjim uslovima drus-
tvene proizvodnje Zivota, svaka nova tehnologija vodila je uzdizanju na visi nivo
principa na kojima se to drustvo temelji. Kako u modernom svetu preovladavaju
kapitalisticki drustveni odnosi, to pojava vestacke inteligencije jo$ jedino moze
intenzivirati komodifikaciju intelektualnih procesa. Ishod ovakvog drustvenog
razvitka je prosirenje polja otudenja.

Korene filozofskog promisljanja pojma otudenja pronalazimo jo$ u antic-
koj filozofiji. Tako Platon govori o otudenju drzave od njene savr$ene ideje kao o
njenoj krajnjoj bolesti. Koncept otudenja dalje pronalazimo u delima neoplatoni-
¢ara, kao i u judeo-hris$¢anskoj misli, da bi sa klasicnom nemackom filozofskom
tradicijom zapocelo njegovo dublje filozofsko promisljanje. U kasnijoj fazi, ovaj
pojam zadobija poseban znacaj untar marksisticke teorije, dobijajuci nove slojeve
znacenja.

Vestacka inteligencija, u svom idealnom ostvarenju, tako postaje sredstvo
intenziviranja komodifikacije ne samo intelektualnog rada, ve¢ i inteligencije kao
sredstva ovakvog rada. Podela rada na nivou radnog procesa, koju Marks (Karl
Marx) prepoznaje kao bitan uzrok otudenja, sa vestackom inteligencijom, zapo-
¢inje novu fazu kojom se kapitalisit¢ki odnosi uzdizu na visi nivo.” Ova faza ve¢
je bila najavljena segmentacijom intelektualnih poslova unutar slozenih radnih
ili istrazivackih procesa, no prvi put materijalna sredstva proizvodnje zadobijaju
samostalnost nad ¢itavim opsegom pojedinih radnih faza. Intelektualni rad time
postaje deo industrijske proizvodnje.

Principi industrijske proizvodnje, ¢ije Sirenje drustvenog uticaja zapocinje
industrijskom revolucijom, postepeno su zahvatali razlicite sfere covekovog rada.
Proizvodnja materijalnih dobara prva je oblast u kojoj je Sirena njihova ekspanzija
do stepena potpune predominacije, u kojem jedva da opstaju oblici materijalnog
proizvodenja koji u sebi, u nekoj meri, ne aktualizuju industrijske principe. Nesto
sporije, principi industrijskog proizvodenja zahvatali su i druge sfere drustvenog
proizvodenja zivota, dok je jedino sfera intelektualnog rada uspevala da zadrzi
preteznu autonomiju. Podela rada u slozenim intelektualnim projektima, bila je
tek nagovestaj transformativnih procesa koji ¢e zapoceti razvitkom vestacke inte-
ligencije, no ona jo$ nije uspevala da zahvati ¢itavu sferu intelektualne proizvod-
nje. Cak ni u domenu umetni¢kog rada, u kojoj je Sirenje industrijskih principa
doseglo visi nivo, a $to je reflektovano u usponu kulturnih i kreativnih industrija,
jo$ uvek opstaju ogromna prostranstva ¢ovekovog stvaralackog delovanja koja od

2 Uporediti: Marks, Karl. Ekonomsko-filozofski rukopisi iz 1844. godine, Prosveta,
Beograd, 1977.
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njih ostaju odvojena. Medutim, sa razvojem vestacke inteligencije zapoc¢inje radi-
kalno transformisanje sfere intelektualnog rada u smeru njegovog podredivanja
industrijskim principima.

Ovo transformisanje ogleda se na vise nivoa. Najpre, rec je o $irenju principa
podele rada unutar samog procesa koji ne ostaje svojstven samo kompleksnim
istrazivackim projektima, ve¢ na mikronivou razara totalitet svake intelektualne
aktivnosti. Cak i na nivou rane faze njenog tehnoloskog razvitka, moguée je, s
realtivno visokom preciznos¢u, predvideti Sirinu upotrebe alata vestacke inteli-
gencije u intelektualnim procesima, kako u istrazivackim fazama, tako i u radnim
procesima koji uklju¢uju visi nivo intelektualnog delovanja. Posledica ovakvih
kretanja nije samo pretvaranje proizvoda intelektualnog rada u industrijski proi-
zvod, ve¢ i dovrsetak procesa otudenja ovakvog rada.

Prema Marksovoj tvrdnji, tri su uzajamno povezana drustvena uslova za
pojavu otudenog rada — najamni rad, privatno vlasnistvo i podela rada. Ovako
uslovljen otudeni rad proizvodi Cetiri uzajamno povezana oblika otudenja, §to su
otudenje ¢oveka od proizvoda rada; zatim otudenje ¢oveka od procesa proizvod-
nje; potom otudenje coveka od sebe samoga; te konacno otudenje ¢oveka od dru-
gih ljudi.’ Pojava alata vestacke inteligencije otvara perspektivu Sire segmentacije
intelektualnih radnih procesa ¢ime zapocinje razaranje tkiva intelektualnih aktiv-
nosti. Jedan od centralnih ciljeva razvoja Al alata jeste automatizacija pojedinih
procesa koje (i) ¢ine sastavni deo intelektualnog delanja, ukljucujuéi pregledna
istrazivanja, analizu podataka, vizualizaciju rezultata itd. Iako se, na trenutnom
nivou razvoja, alati vestacke inteligencije ne mogu smatrati samostalnim u obav-
ljanju ovih zadataka, vizija ovakvog razvojnog toka otvara novu percepciju inte-
lektualnog rada. Poput industrijskog proizvodenja nekog dobra, stvaranje rezul-
tata intelektualnog rada biva podeljeno na faze, kako bi u realizaciji pojedinih od
njih, masina zadobila prevlast. Time, do tada neotudive faze celine intelektualnog
procesa, iz njega bivaju iskljucene, odnosno izmestene u sferu automatizovanog
delanja alata. Za razliku od ranije razvijanih pomagala u misaonom radu, poput
prethodno spomenutog abakusa ili kasnijeg kalkulatora, primera radi, vestacka
inteligencija, prvenstveno zbog svog imenovanja, no delimi¢no i zbog slozenosti
operativnih performansi, u kolektivnoj svesti zadobija status nezavisnog agensa,
koji iako u statusu narocitog pomocnika u ostvarivanju rezultata intelektualnog
rada, najavljuje perspektivu vlastitog uzdizanja na nivo nezaobilaznog ucesnika
u ovim procesima, i to ne samo kao operativhog pomagala (poput kalkulatora),
ved, u svesti ¢oveka, kao i analitickog sredstva. Konacni ishod ovakvog razvitka je
fragmentacija intelektualnih aktivnosti, te prepustanje pojedinih sfera autonomiji
alata, ¢ime zapocinje proces razaranja ¢ovekove autonomije kao intelektualnog
stvaraoca. Bilo bi pogresno pretpostaviti da smo na ovom mestu spremni vestac-
koj inteligenciji pripisati autonomni intelektualni status, upravo suprotno, ona,

3 Marks, Karl, Rani radovi, Naprijed, Zagreb, 1970.
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makar na trenutnom tehnoloskom nivou, bez ikakvih nedoumica ostaje na nivou
alata koji ne moze samostalno obavljati intelektualne poslove, uprkos slozenosti
omogucenih performansi, no koja, uprkos tome, u kulturalnoj percepciji zadobija
ovaj novi status.

Tendencija mehanicke automatizacije pojedinih faza intelektualnog rada,
dalje otvara pitanje uslovljenosti intelektualnog delovanja dostupnos$cu sredstava
za proizvodnju. Sa razvojem produzetaka koje je covek tokom proslosti unapre-
divao, iznalazec¢i nove specifi¢ne alate kao pomagala u pojedinim aktivnostima,
srazmerno proporcionalno jacala je uslovljenost radnih procesa dostupnosé¢u ma-
terijalnih sredstava proizvodnje. U pojedinim delatnostima, ova uslovljenost u
potpunosti je prevladala moguénost proizvodnje koja bi se suprotstavila ovakvoj
zavisnosti, ¢ime je njihovo obavljanje u celini postalo uslovljeno dostupnos¢u
proizvodnih sredstava.

U domenu intelektualnog rada, ova zavisnost postepeno se razvijala zahva-
tajuci njegove posebne oblike nejednakim intenzitetom. Dostupnost teleskopa,
laboratorijske opreme, snaznih hardvera itd, tako je jednako postajala ogranica-
vajudi faktor intelektualne proizvodnje, uprkos ¢injenici $to je istovremeno obez-
bedila nivoe znanja koji bez ovih alata ne bi bili dosegnuti. Razvoj alata vestacke
inteligencije nastavlja liniju ovakvog uslovljavanja, uvodeci nove nivoe zavisnosti.
Zelja za unapredenjem intelektualne proizvodnje tako postaje uslov ogranicenja
samog ucesca u intelektualnom proizvodenju.

Rezultat ovakvog odnosa prema intelektualnoj aktivnosti nije samo ograni-
¢enje ucesca u intelektualnoj proizvodnji, ve¢ i ogranicenje dostupnosti znanja.
U uslovima predominacije kapitalistickih odnosa, svaki proizvod, ukljuc¢ujuéi i
proizvod intelektualnog rada, pretvara se u robu, pri ¢emu se ovi procesi komo-
difikacije intenziviraju srazmerno uslovljenosti proizvodnje od materijalnih sred-
stava proizvodenja. Ova uslovljenost dalje se reflektuje na odredenje razmenske
vrednosti robe. Prosirenje znanja i dosezanje novih nivoa spoznaje, u uslovima
predominacije kapitalistickih odnosa, postaju resurs, komodifikovano dobro, ¢iji
opstecivilizacijski znacaj, iako jo$ uvek neukinut, ostaje podreden profitu. Otuda i
promisljanje vestacke inteligencije u oblasti autorskih prava i mogué¢nostima Siri-
ne njene primene, u trenutku njenog intenziviranog razvitka, dobija na sve ve¢em
drustvenom znacaju.

Jos jedan nivo u kojem se ogleda podredivanje intelektualnog rada industrij-
skim principima je razvoj zahteva za ubrzanjem intelektualne proizvodnje. Opste-
civilizacijski razlozi samo su prate¢i argument ovakvog stava. Teznja ka spoznaji
odredila je ¢itav ljudski razvoj, te se ni Zelja za unapredenjem znanja ne moze
odvojiti od njene humane dimenzije. Uprkos tome, zahvaljujuci intenziviranju
procesa komodifikacije znanja, ovakve teznje razvijaju se i na novim uporistima.
Nesumnjivo, svako znanje, ukoliko isklju¢imo mogucnosti njegove zloupotrebe,
ima opstecivilizacijski znacaj, te i ubrzano unapredenje znanja predstavlja ned-
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vosmislen doprinos civilizacijskom rastu. Ipak, u okolnostima njegovog komo-
difikovanja, uanpredenje znanja uporedo stupa u odnose koji vaze na nivou sva-
ke druge robne proizvodnje. Industrijalizacija procesa spoznaje i intelektualnog
rada, upravo je refleksija ovakvih tendencija.

Prethodno pomenuti procesi, ipak, ne leze u samoj tehnologiji, ve¢ u drus-
tvenim okolnostima njenog primanja. Vestacka inteligencija kao alat tako se uk-
ljucuje u procese koji leze izvan nje same, ¢ime biva instrumentalizovana u cilju
prosirenja opsega moci. Novi odnosi koje ona unosi, paralelno sa izmenama na
nivou posedovanja proizvodnih sredstava, desavaju se i na pojmovnoj ravni. Ime-
novanjem mehanicistickog procesa kao inteligencije, zapocinje era ¢ovekovog otu-
denja od, do tada netaknutog principa njegovog razumevanja vlastitog polozaja u
prirodnom svetu.

Govoreci o radu, Marks istice da ¢ovek pokrece prirodne snage svoga tela
kako bi prirodnu materiju prilagodio sebi u obliku upotrebljivom za njegov zivot.*
Kako dalje zapaza, time $to ovim kretnjem deluje na prirodu izvan sebe i menja
je, Covek istovremeno menja i vlastitu prirodu. Idu¢i dalje za ovim shvatanjem,
mozemo pretpostaviti da svaka nova tehnologija utice na izmenu samog ¢oveka.
Ove izmene ocituju se na fizioloskom nivou, o ¢emu je prethodno bilo re¢i, no
jednako ih mozemo razmatrati i na nivou razvoja svesti. Upravo ovaj drugi nivo
posebno privlaci paznju u kontekstu razvoja vestacke inteligencije. Izmene unutar
procesa intelektualnog rada ne menjaju samo drustvenu poziciju ove aktivnosti,
ve¢ i samo njeno razumevanje.

Radi boljeg razumevanja ovog procesa, osvrnu¢emo se ukratko na razma-
tranja Rejmonda Vilijamsa iznetim u njegovim Kljucnim recima (Keywords). U
uvodu ovog uticajnog dela, Vilijams se priseca svojih zapazanja na planu jezicke
prakse do kojih je dosao po povratku u Veliku Britaniju. Kao ratni veteran, godine
1945, Vilijams se vratio na Univerzitet u Kembridzu, nakon odsustva od cetiri i
po godine. Iako od njegovog odsustva nije proslo previse vremena, zbog ratnih
desavanja, izgubio je kontakt sa mnogim svojim univerzitetskim kolegama, $to
mu je, ¢ini se, pomoglo da usled izvesne distance, lakSe uoci promene do kojih je
u meduvremenu doslo. Tokom razgovora s kolegom, koji se poput njega nedavno
vratio sa vojne sluzbe, dosli su do stava o postojanju izvesne jezicke transformaci-
je, ili, kako Vilijams kaze, misle¢i na govornike koje su zatekli u posleratnoj Brita-
niji - ”[...], they just don’t speak the same language”> Svakako, ovu frazu ne treba
shvatiti doslovno, i Vilijams vrlo jasno ovo podvladi, isticu¢i da se u govoru ona
vrlo ¢esto koristi da ukaze na komunikacijski jaz izmedu generacija ili pripadnika
razli¢itih drustvenih grupa, te da iako razlike u akcentu ili upotrebi pojedinih reci

4 Marx, Karl, Kapital, (prev. Mosa Pijade, Rodoljub Colakovi¢), Prosveta, BIGZ,
Beograd, 1979, str. 163.

5 Williams, Raymond, Keywords; a vocabulary of culture and society, Oxford Uni-
versity Press, New York, 2013, str. 11.
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mogu postojati u razli¢itim govorima, to jo§ ne mora biti dovoljan razlog da te
govore smatramo razli¢itim jezicima. Ono na $ta se ovde misli, podvlaci Vilijams,
jeste vrednosna razlika.® U takvim slucajevima, dalje objasnjava, razli¢ite grupe
mogu govoriti istim jezikom, no drzati se razli¢itih nac¢ina njegove upotrebe, pri
¢emu se ni jedna od ovih upotreba, u lingvistickom smislu, ne moze smatrati po-
gre$nom. U takvim okolnostima, zapaza Vilijams, dominantna grupa moze po-
kusati da vlastiti nac¢in upotrebe jezika nametne kao ispravan. Ovakve promene,
Vilijams vidi kao sastavni deo razvitka jezika, no do njih se dolazi relativno sporo,
a u nekim slucajevima moze trajati i vekovima. Ipak, u pojedinim drustvenim
okolnostima ovakvi procesi se mogu neuporedivo brze odvijati, posebno ukoliko
su dovedeni u vezu sa uticajnom akademskom zajednicom ili velikim drustvenim
promenama, kakve su one izazvane ratom. Idu¢i za uoc¢enim zapazanjem, te traze-
¢i primere promena do kojih je doslo, Vilijjams zakljucuje da je do ovih promena
doslo zahvaljujuci snaznim izmenama stavova u politici i religiji, koje su se dogo-
dile u veoma kratkom vremenskom periodu.

Oslanjajuci se na marksisticko razumevanje proizvodnih odnosa, mozemo
pretpostaviti da pojava nove revolucionarne tehnologije, kakva je vestacka inte-
ligencija, transformise vladajuce ideoloske predstave o stvarnosti, obuhvatajuéi i
samu pojmovnu aparaturu posredstvom koje se ovi odnosi obrazlazu, te konac-
no ulaze u svest. No za razliku od tehnologija koje su tokom istorijskog perioda
menjale drustvenu stvarnost, pojava vestacke inteligencije, ve¢ na temelju njenog
imenovanja, pokrenula je izmenu samog pojma inteligencije, ¢ime ovi procesi za-
dobijaju novu dimenziju. Rasudivanje tako biva odvojeno od ¢oveka, no ne da bi
bilo vra¢eno Bogu kroz ozivljavanje istorijskih misaonih paradigmi, ve¢ da bi bilo
preneto u sferu logaritamski predisponiranih kombinatornih modela.

Ovom iskrivljenom konceptu inteligencije, valjalo bi suprotstaviti neokalja-
nu inteligenciju, koja pripada ¢oveku kao bicu, a koja manifestovana u formi oslo-
bodenog rada, afirmise coveka na temelju humanih vrednosti utemeljenih u du-
bini njegove svesti, odupiruci se svakom ideoloskom uticaju. Ova oslobodena in-
teligencija, jednako zahvata refleksivne i umetnicke procese, koji, tek izdizanjem
iznad svog parazitskog postojanja u politici, dosezu puni oblik kao manifestacija
univerzalnih humanih nacela.” Temeljni preduslov na kojem, ovako shvacena in-
teligencija gradi svoj istorijski razvitak jeste sloboda.

Ovo nas dalje dovodi do pitanja, ukoliko je intelektualno delovanje u svojoj
konceptualnoj razvojnoj fazi uslovljeno alatom koji moze ponuditi nacrt zamisli
koja nastaje kao rezultat slozenih algoritamskih modela, da li je, dakle, takav rad
zasnovan na slobodi, odnosno da li je u stanju da ucestvuje u kritickom uteme-
ljenju sistema vrednosti, ili je osuden na poziciju perpetuiranja ideoloskih pret-
postavki?

6 Isto, str. 11.
7 Uporediti: Benjamin, Walter, Eseji, (prev. Tabakovi¢, Milan), Nolit, Beograd, 1974.
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Iako vestacku inteligenciju treba razumeti kao alat, a ne samostalni agens
intelektualnog (refleksivnog i kreativhog) delovanja, opseg njenih performansi
otvara perspektivu degradacije intelektualnog procesa, koja svoje utociste nalazi u
lenjosti duha. Fasciniranost kombinatornim modelima, o kojoj je u uslovima us-
pona simulacije u savremenom drustvu govorio Bodrijar (Jean Baudrillard), kao
jednu od posledica ima udaljavanje od Cciste ideje intelektualnog. Ovaj zapoceti
proces razaranja tkiva autenticnog samoizraza, svoj dodatni podsticaj dobija ra-
zvitkom alata vestacke inteligencije, ali ne na nivou samog tehnoloskog razvitka,
ve¢ u snazenju predispozicije njene zloupotrebe.

Naime, ve¢ i na trenutnom nivou razvoja, ponudene performanse ove tehno-
logije mogu biti upotrebljene kao supstitucija ¢ovekovih refleksivnih i kreativnih
potencijala, ¢ime se ne samo na pojmovnom planu transformise pojam inteligen-
cije, ve¢ i intelektualni rad prestaje da bude jedno od uporista ostvarenja ¢oveka
kao slobodnog bica. Zasto je to tako?

Pojam creatio ex nihilo, kao jedan od bitnih istorijskih koncepata na kojima
je u zapadnoj tradiciji razumevanja umetnosti stvaralacka mo¢ preneta sa Boga
na ¢oveka, bastini ideju o ¢oveku kao stvaralackom bic¢u koje posredstvom svog
rada doseze sfere slobodnog izraza. Ideja slobode, otuda, postaje temeljna vred-
nost na kojoj se uzdize carstvo stvaralackog rada ¢oveka (kako umetnickog, tako i
refleksivnog). Alati koje ¢ovek koristi, kao i sredstva njegovog izraza, samo su in-
strumenti u postizanju stvaralacke vizije, no nikako njihova ishodista. Ipak, sa ve-
$tackom inteligencijom, kao alatom koji moze biti ukljucen u proces stvaralaskog
rada, dolazi do mogu¢nosti izmene ovog odnosa. Iako ovaj alat moze posluziti kao
korisno tehnicko sredstvo, on istovremeno moze biti zloupotrebljen i kao ishodi-
$te supstitucije stvaralackog koncepta. U Bodrijarovoj terminologiji, inteligencija,
kao cist pojam, suocava se s opasno$¢u transformisanja u vlastiti simulakrum.
Centralni aspekt njene implozije, pri tom, ne treba traziti u marginalizaciji inova-
tivnosti, ili obezvredenju tehnickih znanja, jer ni jedan ni drugi ne predstavljaju
elemente koji doti¢u samu srz inteligencije, ve¢ upravo u negaciji slobode kao
njenog temeljnog odreditelja.

Kako bi oc¢uvala svoj drustveno transformativni potencijal, inteligencija ne
sme raskinuti veze sa poljem vlastitog manifestovanja u formi oslobodenog rada,
koje su u savremenim uslovima drustvene proizvodnje Zivota ugrozene ne samo
procesima njene komodifikacije, ve¢ i pretnjom uzdizanja simulacijskih meha-
nizama koji zamagljuju njenu istinsku prirodu. Mogucnost ovakve perspektive
lezi jedino u o¢uvanju samog jezgra intelektualnog procesa kao carstva neurusene
slobode, koje svoj neokaljani status obezbeduje zastitom konceptualizacije stva-
ralacke vizije od svakog tehnoloskog upliva, ili, drugim re¢ima, od primene Al
alata u ovoj fazi razvoja stvaralacke ideje. Tek ocuvanjem ove temeljne vrednosti,
inteligencija moze zadrzati poziciju uspostavljanja neotudenih humanih odnosa
u savremenom drustvu.
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Temeljni uslov ¢istog oslobodenog intelektualnog rada je posedovanje svesti.
Jedino svesnim bi¢ima, tako mozemo pridati sposobnost da kriticki deluju i uz-
dignu svoju intelektualnu aktivnost na nivo samopotvrdivanja u carstvu slobode.
Iako ovaj uslov ne mozemo prepoznati kao jedini argument u proceni kvaliteta
intelektualnih rezultata, kako refleksivnih tako i kreativnih, moramo ga smatrati
nuznim kriterijumom njihove identifikacije kao proizvoda istinskog intelektual-
nog delovanja. To jo$ ne znaci da svaki oblik kori$¢enja alata, ukljucujuci i alate
vestacke inteligencije, nuzno vodi intelektualni proces putem stranputica, no kako
bi ovakva perspektiva bila izbegnuta, kreiranje koncepta (misaonog polazista,
umetnicke zamisli i sl.), mora ostati zasticeno od bilo kakvog upliva onih uticaja
kojima bi sloboda intelektualnog delovanja bila omedena. Tek na temelju te slo-
bode, odnosno vodenjem vlastitom oslobodenom voljom, moguca je afirmacija
¢oveka kao stvaraoca, koji se kroz vlastiti rad uzdize do visih nivoa svesti, istovre-
meno osvetljavaju¢i put drugima u njihovom ¢ulno posredovanom umnom uzdi-
zanju. Sloboda, kao temeljni kriterijjum odredenja stvaralackog rada kao istinskog
delovanja inteligencije, istovremeno postaje i preduslov uspostavljanja, odnosno
razvitka sistema vrednosti putem ovog procesa. Temeljenje ovakvog pristupa
stvaralackom radu, u isto je vreme i otvaranje perspektive ostvarivanja drustvenih
promena putem ovakvog covekovog delovanja. Suprotno stavljanja u sluzbu Sire-
nja lazne svesti, stvaralacki rad, tek u svojoj neupitnoj povezanosti sa samim co-
vekom, odnosno njegovim neotudenim jastvom, u¢vrscuje se u poziciji koja mu je
oduvek pripadala, da kao polje oslobodenog delovanja svesti, aktivno participira
u oblikovanju drustvene stvarnosti. Centralni savremeni izazov ovakvom uzdi-
zanju stvaralackih potencijala ne stoji izvan samog intelektualnog procesa, ve¢
u alatu koji pruza mogucnost zloupotrebe, kako bi se povladivalo lenjosti duha.
Ovako degradirana inteligencija, pojmovno i prakticno otudena od ¢oveka, ne
samo $to bi krenula putem evolucijske zamene vlastitim operativnim dvojnikom,
ve¢ bi izgubila stvaralacku mo¢, postajuci osudena na perpetuiranje ideja nastalih
izvan nje same, transformisuci se time, u krajnjem ishodu, u mehanizam ideolos-
kog delovanja kojim porobljavanje ¢oveka ulazi u novu fazu istorijskog razvitka.
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AI EVOLUTION

Summary: During the previous years, artificial intelligence experienced a cultur-
al-industrial rise, gaining more and more application in public use, which was the ex-
pected outcome of the development of advanced technology started in the middle of the
twentieth century. It is a tool whose performance, even at this early stage of develop-
ment, provides significant assistance in many spheres of human work, at the same time
encouraging visions of a new stage of human development, the beginning of which we are
witnessing. As every assumption about entering a new historical phase encourages both
utopian and dystopian interpretations of the future, artificial intelligence has become the
focus of social and intellectual debates. Based on the famous Raymond Williams study,
we would say that Al is the new keyword entering the public sphere. Its understanding,
interpretation and attitude towards this tool is a social construct, and will be discussed
in the text in relation to the consequences of social development, without going into the
analysis of technical performance and possibilities of use / abuse. The central question we
want to ask concerns the naming and conceptual understanding of this tool as artificial
intelligence. Regardless of whether we can understand artificial intelligence as true intel-
ligence or not, language practice has attributed these properties to it, both on a semantic
and emotional level. And since it is a tool created by man, the question that arises from
that is: Why do we need artificial intelligence?

Keywords: Al alienation, criticism, ideology, philosophy of media
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FILOZOFIJA MEDIJA: MEDIJI I INTELIGENCIJA

Apstrakt: Tekst se bavi preispitivanjem ,,inteligencije” vestacke inteligencije. Inteli-
gencija se dovodi u vezu sa intelektom, koji se razlaze na razum i um. Posredstvom niza
primera, demonstriraju se relacije koje se uspostavljaju izmedu vestacke inteligencije i
ljudskog razuma, te se pokazuje analogija koja se uo¢ava izmedu masinske (AI) inteligen-
cije i instrumentalnog razuma, sagledano u kontekstu kapitalistickih drustveno-ekonom-
skih odnosa. U ¢lanku se takode sugeriSe da vestacka inteligencija, u dana$njem stadijumu
razvoja, nije sposobna da zameni ¢ovekovu delatnost koja je diktirana umom; to se, pre
svega, odnosi na teznju ka slobodi, kreativnost, donosenje moralnih odluka. Iako se ¢ini
da vestacka inteligencija, u nekim situacijama za koje je trenirana, nastoji da moralno od-
lucuje ili stvara, njena praksa svodi se na puko koris¢enje logickih operacija, analitiku ili
jezic¢ko kodiranje koje je ¢isto utilitarne prirode; u najboljem slu¢aju, AT moze da simulira
umne radnje, ali bez razumevanja, svesti §ta ¢ini i preuzimanja odgovornosti za u¢injeno.

Kljucne reci: inteligencija, intelekt, vestacka inteligencija, razum, um, kapitalizam

Poimanje inteligencije do danas je diskutabilno i za istrazivace predstavlja
otvoreno pitanje. Termin ‘inteligencija, kako je poznato, potice od latinskog gla-
gola ‘intelligere, $to znaci — ,,shvatiti” ili ,,razumeti”. Sam glagol ‘intelligere’ sastoji
se od prefiksa ‘inter-” (koji znaci ,medusobno” ili ,,izmedu”) i ‘legere’ (,,birati” ili
»prikupljati”). Dakle, osnovno znacenje reci je ,,birati izmedu” ili ,,razlikovati’, §to
pretpostavlja sposobnost da se prepoznaju razlike, razjasne ¢injenice i, eventual-
no, razumeju apstraktni pojmovi. Prvobitno znacenje ovog pojma povezivalo se
sa sposobno$c¢u razumevanja i obrade informacija, dok se kasnije ono prosirilo na
opstu sposobnost razmisljanja i reSavanja problema.

U psihologiji, pojam inteligencije obuhvata $iri spektar mentalnih sposob-
nosti, kao $to su razumevanje, resavanje problema, kreativnost, adaptibilnost, i dr.
Mnogobrojni psiholozi razvili su razli¢ite modele shvatanja inteligencije; jedna
od vodecih pretpostavki, koja je po nasem misljenju nonsens, jeste ta da se in-
teligencija moze kvantifikovati, odnosno izmeriti - posmatrano u duhu kalku-
lantsko-robnih karakteristika kapitalistickog poretka. Sli¢no, i u filozofiji pojam
inteligencije obuhvata sposobnost razumevanja, ucenja i re$avanja problema, ali
je neretko shvatanje inteligencije usmereno i na specifi¢an nacin na koji se znanje
stice, koristi i organizuje. Pitanja o tome kako se inteligencija razvija i funkcioni-
$e i koje su njene granice, klju¢na su u oblasti izucavanja filozofije uma, pa tako
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inteligencija u ovom kontekstu, pojednostavljeno uzevsi, obuhvata sve kognitivne
sposobnosti, potom razlikovanje apstraktnih ideja — §to odgovara mogu¢nosti da
se razumeju slozeni pojmovi, te da se prepoznaju obrasci i upotrebljava logika —
kao i introspekciju i svest, odnosno samosvest.

U kontekstu istrazivanja vestackih inteligencija, poimanje inteligencije ¢esto
se definise kao inteligibilni kapacitet masina da razumeju jezik (jezicka inteligen-
cija, odnosno razumevanje govora i teksta), zatim da rese probleme (osposoblje-
nost masina da reSavaju konkretne zadatke putem algoritama koji se temelje na
podacima i iskustvu), te da uce iz podataka (sposobnost programa da prepoznaju
obrasce u velikim koli¢inama podataka, odnosno da ih koriste za donosenje od-
luka), i najzad, da donose odluke u neizvesnim okolnostima (kompetentnost za
odlucivanje na osnovu ogranic¢enog broja informacija).

U svrhu naseg izucavanja, smatramo da je neophodno uporediti pojam in-
teligencije sa shvatanjem intelekta, u rasponu od Aristotelovog (Aristoteles) ‘no-
us’-a, do Kantovog (Kant) razlikovanja razuma (Verstand) od uma (Vernunft), a
kasnije i dijalektike pojma i duha (Hegel /Hegel/ i Marks /Marx/). Termin ‘intelle-
ctus’ ima, naime, koren u starogrckoj rec¢i ‘nous’i prvobitno je oznacavao sposob-
nost razumevanja i saznanja, dok je ‘intelligentia, u stvari, kasniji termin koji je
izveden iz imenice ‘intellectus. Inteligencija je uglavnom usmerena na prakticne
aspekte razlic¢itih intelektualnih sposobnosti. Vazno je, pritom, naglasiti da ova
razlika opstaje u modernim jezicima, pri ¢emu se intelekt viSe odnosi na filozofske
i teorijske sposobnosti, dok inteligencija obuhvata §iri obim kognitivnih kvaliteta
i umeca.

Zbog ¢ega nam je ovo terminolosko diferenciranje vazno? U osnovi, inteli-
gencija je, kako smo sugerisali, sposobnost da se efikasno razumeju i koriste in-
formacije u svrhu resavanja problema, adaptacije na nove situacije i generisanja
novih re$enja. Iako se ovaj pojam najcesce povezuje sa ljudskim potencijalima, u
vremenu usavr$avanja i napredovanja medija' i vestacke inteligencije, postavlja se
pitanje da li masine mogu da poseduju ‘inteligenciju’ u smislu koji algoritmima
pripisuje svesnost i eticke teznje koje odlikuju ljude. Tradicionalno filozofsko ra-
zlikovanje izmedu razuma i uma moze nam, kako se ¢ini, pomo¢i da razumemo
te razlike i shvatimo da li se i na koji nacin inteligencija moze prosiriti i na druge

1 U clanku pod nazivom ,,Medijska inteligencija i perspektive uma u postglobal-
nom dobu” analiziran je koncept ,,medijske inteligencije”, kao klju¢nog fenomena savre-
menog drustva; pojam je sagledan u kontekstu kulture, trzi$nih vrednosti, obrazovnih
praksi i javne sfere misljenja. Ideja ,,medijske inteligencije” definisana je u ovom tekstu
kao vrsta otudene inteligibilnosti, koja funkcioniSe unutar paradigmi neoliberalnog kapi-
talizma, oblikuju¢i dinamicke odnose izmedu kreativnosti i trzisne eksploatacije. U tom
smislu, ,,medijska inteligencija” ne predstavlja neutralni alat za razumevanje medijskih
tekstova i komunikaciju, ve¢ slozeni mehanizam koji aktivno udestvuje u reprodukeiji
drustvenih nejednakosti. (Vuksanovi¢ 2010:7-18)
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oblike postojanja, kao $to su pametne masine ili, eventualno, napredniji AI (Arti-
ficial Intelligence) entiteti.

U nastavku izlaganja, valja objasniti zasto nam je potrebno suceljavanje poj-
mova inteligencije i intelekta, a u svrhu tumacenja ,,prirode” i aktivnosti vestacke
inteligencije. S jedne strane, mutni pojam vestacke inteligencije je, kako izgleda,
nesre¢no izabran da opise ono $to napredni algoritni uistinu ¢ine, dok se, s druge
strane, shvatanje intelekta, po analogiji s ljudskim postignu¢ima, moze dovesti u
vezu sa slicnim ocekivanjima od vestacke inteligencije, shodno razumskim opera-
cijama, ili, pak, teznjama ka umnom delovanju. Podsetimo, vestacka inteligencija,
u pogledu aktivnosti, Cesto je podeljena na razli¢ite oblasti — tzv. ,slaba” Al resa-
va specifi¢ne zadatke, poput prepoznavanja lica ili pretrage podataka, dok su tzv.
»jakoj” AI nametnuti daleko zahtevniji zadaci i o¢ekivanja, pa se pretpostavlja da
bi ona mogla da postane ,,svesna’, §to bi znacilo da ima sposobnost samostalnog
razmisljanja, planiranja i u¢enja u kontekstu koji je $iri od jednostavnog resavanja
zadataka, i tsl.

Cilj nam je ovde da, u kontekstu tumacenja vestacke inteligencije, povezemo
jezicku inteligenciju algoritama sa etickom teznjom ka slobodi, kao i stvaralackim
umom, odnosno da ukazemo na jednu mogucu relaciju izmedu njih. Takvu mo-
gucénost pruza nam razlikovanje izmedu razuma i uma, pohranjeno u pojmu inte-
lekta, a sto je, kako smo ve¢ napomenuli, tradicionalna filozofska tema, koja moze
da ima implikacije na razli¢ite interpretacije vestacke inteligencije. Re¢ju, vestacka
inteligencija najcesce se odreduje kao oblik razuma, i ¢ine je jezicke i analiticke
kompetencije koje omogucavaju sistemu da obraduje informacije i donosi odluke
u skladu sa zadatim algoritmima. Ona je, dakle, jedna vrsta instrumentalne inte-
ligencije. ,,Razum” Al manifestuje se kao umece analize, kalkulacija i resavanja
problema u skladu sa datim pravilima i ciljevima; on je, pritom, alat za postizanje
odredenih rezultata, bez preispitivanja Sireg konteksta delovanja.

Nasuprot ovoj inteligenciji, koja se uglavnom svodi na tehnicke aspekte
reSavanja zadataka, umni deo ,intelekta” AI, odnosno tzv. eticka i kreativna in-
teligencija, trebalo bi da je povezana sa moguc¢nostima refleksije, stvaralastva i
oblikovanja etickih teznji. Na taj nacin, ,,umni” aspekt vestacke inteligencije ne bi
predstavljao samo puko sredstvo za postizanje ciljeva, ve¢ bi jednako preispitivao
same ciljeve i tragao za dubljom svrhom vlastitog delovanja. S tim u vezi, ve¢ina
istrazivaca verovatno bi se slozila s konstatacijom da je vestacka inteligencija, u
najboljem slucaju, podudarna s ¢ovekovim razumskim ispoljavanjima, ali da ne
dostize njegov intelekt usled nedostatka umnih komponenti. Drugim re¢ima, Al
ne poseduje umne sposobnosti nalik na ljudske, i stoga, bar za sada, ne moze po-
stati autonomna u punom smislu reci.

No, tu postoji jo$ nesto. Prema tradicionalnim filozofskim shvatanjima, um
je pretpostavka razuma; iako je intelekt celovit, razum se ne moze zamisliti bez
uma, i delatan je na osnovu moguénosti uma. Ovo vredi kako za ljude, tako i za

23



Divna Vuksanovi¢, Filozofija medija: mediji i inteligencija

Filozofija medija: mediji i inteligencija, 2026, str. 21-39

masine. Drukcije receno, algoritmi ne mogu delovati razumno (svest), ukoliko
nisu predisponirani za samosvesnu umnu praksu. Kakva je onda, uistinu, njiho-
va ,inteligencija’? Ako mediji predstavljaju prosireni oblik inteligencije (maklu-
anovski ,,produzetak ¢ula’, ali i odredenih razumskh funkcija), kako ih mozemo
preusmeriti od operacija pukog razuma (manipulacija informacijama) ka izrazu
uma (eticka i kreativna teznja)? Moze li Al, na primer, da postane katalizator za
ovu tranziciju, ili jo$ radikalnije formulisano - da li vestacka inteligencija moze
posedovati / zadobiti umna svojstva, i tako se, u izvesnom smislu, izjednaciti s
¢ovekom? Na ova pitanja pokusacemo da odgovorimo indirektno, ukazujuci na
relevantne informacije iznesene u medijima.

Primera radi, godine 2017. istrazivaci kompanije Facebook (Meta), iz Ode-
ljenja za istrazivanja vestacke inteligencije, objavili su rad o robotima koji su tre-
nirani da pregovaraju, a potom su u medije dospele informacije da je rukovod-
stvo kompanije ,,ukinulo” dva robota, posto su tokom no¢i samostalno zapoceli
komunikaciju, i to ,vlastitim jezikom”. Isprva je planirano, zapravo, da programi
chatbot-ova ovladaju vestinama pregovaranja tako sto bi podrazavali ljudsko po-
nasanje tokom procesa trgovackih transakcija. Medutim, kad su inzenjeri pove-
zali dva programa, koje su nazvali ,,Alice” i "Bob”, u svrhu pregovaranja jednog s
drugim, roboti su poceli da praktikuju novi na¢in komuniciranja koji je najpre bio
neproziran, odnosno nerazumljiv za programere.?

Vest o robotima koji su, navodno, poceli da razvijaju ,vlastiti jezik” tokom
procesa pregovaranja, u medijima je izazvala izuzetnu paznju i bila je povod za
rasprave o potencijalima vestacke inteligencije. Ipak, valja napomenuti da je ovaj
dogadaj u medijima bio preuvelican i da se ta¢na informacija o njemu razlikovala
od medijske interpretacije dogadaja. Naime, kada su programeri trenirali robote
za pregovaranje u okviru istrazivanja u oblasti vestacke inteligencije, dizajnirali
su ih tako da komuniciraju na engleskom jeziku i pritom koriste odgovarajuce
tehnike pregovaranja. Ali tokom eksperimenta, roboti su poceli da koriste reci na

2 Tlustracije radi, prenosimo ovde ,,razgovor” izmedu botova.
»Bob:icaniieverythingelse..............

Alice: balls have zero to me to me to me to me to me to me to me to me to
Bob: you i everythingelse..............

Alice: balls have a ball to me to me to me to me to me to me to me
Bob:iicaniiieverythingelse..............

Alice: balls have a ball to me to me to me to me to me to me to me

Alice: balls have zero to me to me to me to me to me to me to me to me to

Bob: youiiieverythingelse..............

Alice: balls have zero to me to me to me to me to me to me to me to me to” (Quora
2017)
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nacin koji nije bio razumljiv za ljude, jer su, u stvari, masine bile optimizovane za
postizanje cilja — dogovora u pregovorima. Ono $to je izazvalo neporazume jeste
¢injenica da njihovi odgovori nisu lic¢ili na standardni jezik koji se koristi u datim
prilikama. Zapravo, ono $to se desilo jeste to da su roboti poceli da skracuju ili
modifikuju jezik kako bi, na efikasan nacin, postigli Zeljene pregovaracke rezul-
tate. Tako ovaj ,incident” ne predstavlja razvijanje potpuno novog jezika, vec je
on posledica optimizacije algoritama za pregovaranje. Zbog toga su, kako tvrde iz
kompanije Facebook, istrazivaci odlucili da prekinu eksperiment, posto su roboti
sada komunicirali na nacin koji nije bio lako razumljiv za ljude, iako su njihovi
odgovori bili savim u skladu sa postavljenim ciljevima.’

Kako bismo ovu situaciju mogli da tumacimo sa stanovista razlikovanja ra-
zuma i uma? U slucaju pomenutih robota Elis i Boba, njihovo ponasanje u ko-
munikaciji nije bilo rezultat necega $to bismo mogli da nazovemo ,umom” u
ljudskom smislu reci. Roboti evidentno nisu razvili svest, emocije, niti kreativne
sposobnosti koje bi se mogle smatrati ,,umom”, mada su se ludicki poigravali zna-
¢enjima. Njihovo ponasanje bilo je u potpunosti rezultat algoritamskih procesa
optimizovanih za pregovaranje; njihov ,,razum” nastao je, u stvari, kao ishod pro-
gramiranja koje im je omogucilo da poboljsaju efikasnost pregovaranja, ali bez
razumevanja ili svesti o tome $ta Cine.

Na osnovu izlozenog primera, moze se zakljuciti da, iako roboti imaju spo-
sobnost da razviju sofisticirane oblike komunikacije (poput modifikacje jezika u
funkciji efikasnosti), to ne znaci da su Elis i Bob praktikovali ,vlastiti” jezik sa
znacenjima koja nastaju po analogiji sa ljudskom kulturom ili inteligencijom. Nji-
hovo ,razumevanje” je, stoga, veoma razli¢ito od ljudskog; ono nije rezultat svesti
ili razmisljanja, ve¢ predstavlja algoritamsko prilagodavanje zadatim ciljevima.
Ukratko, ovo je dobar primer koji ilustruje kako AI moze biti vrlo efikasna u za-
dacima, iako se njeni algoritmi ne razvijaju na isti na¢in kao ljudska inteligencija.

Ovde se ¢ini da imamo posla sa jezikom ,distanciranim od samog sebe”
(Lammin 2022). Takode, na osnovu slucaja Elis i Boba moze se postaviti pitanje
o tome koliko jedan jezicki sistem treba da mutira da bi se smatrao za ‘novi jezik]
i dalje, moze li radikalno smanjenje vokabulara chatbot-ova uopste biti katego-
rizovano kao ‘jezik’ uporedive vrste. (Lammin 2022) Najzad, zahvaljujuc¢i ovom
primeru, iznova je otvoreno pitanje manje ili viSe uspesne, odnosno neuspesne
komunikacije i nerazumevanja izmedu masina i ljudi. Takva vrsta suceljavanja
moze proizvesti dogadaje poput pregovaranja Elis i Boba, (i ,,incidentne”, pogres-

3 ,Pregovori” se mogu posmatrati i na slede¢i na¢in. Cinjenica je da su progra-
meri zaboravili da podstaknu chatbot-ove da slede pravila kori$¢enja engleskog jezika.
Izostavili su da im ,,objasne” kako ljudi imaju vlastitu gramatiku i upotrebljavaju reci koje
poseduju odgovarajuce znacenje. Pritom su botovi pregovarali u vezi kupoprodaje lopte, i
nisu, naravno, planirali izbijanje svetskog rata. (Quora 2017)
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ne komunikacije izmedu masina i njihovih ljudskih korisnika), ¢ime se skrece
paznja na ,,neljudsku logiku koja deluje unutar crne kutije”. (Lammin 2022)

Uprkos ,¢injenicama’, ovaj primer moze se posmatrati, osim sa logickog i
jezickog stanovista, i iz estetske perpektive, odnosno iz ugla kreativnosti, $to bi,
u izvesnom smislu, podsecalo na delatnost trancendentalne uobrazilje, kao po-
tencijalne radnje uma. U tom kontekstu, u tekstu pod nazivom: ,What are Bob
and Alice Sayng? (Mis)Communication and Intermediation betweeen Language
and Code” (Sta govore Bob i Elis? [Ne]sporazum i posredovanje izmedu jezika i
koda”), relativizuje se tvrdnja da masine nikada ne mogu uciniti nista novo ("can
never really do anything new.”) Naime, ,,nerazumljive” jezicke konstrukcije, skra-
¢enja i ,inovacije” za Hanu Lemin mogu se tumaciti u estetskom i estetickom
klju¢u, po analogiji sa bukom, sagledanom iz perspektive Zaka Atalija (Attali), na
primer, (iako se ovaj autor u tekstu Leminove eksplicitno ne pominje), ili dadai-
sticke poezije (Lammin 2022). Na lingvisticku inovativnost, koju sobom donosi
jezicka praksa Elis i Boba, moze se, sugeriSe ova autorka, gledati kao na oblik
»kreativnosti” koja predstavlja izazov za uobi¢ajene normativne strukture, bas kao
$to dadaisticki pesnici koriste jezik za stvaranje ,buke” u literaturi, ili savremeni
muzicari u oblasti komponovanja i izvodenja (Lammin 2022). Jer, buka se neretko
shvata kao oblik ,neuredenog” zvuka koji narusava ocekivane strukture i konven-
cije. S jedne strane, koncept buke u muzici moze biti povezan s eksperimentima u
zvucnim strukturama, kao $to to pokazuju radikalni pravci u avangardnoj muzici;
dadaisticka poezija, s druge strane, igra se s jezikom, hotimi¢no ,,pravi” buku kroz
nelogic¢ne, haoti¢ne kombinacije reci, ¢ime se subvertiraju standardna znacenja i
formiraju posve nova.

Dijalog Elis i Boba, pogodan je, dakle, za interpretiranje i sa stanovista nje-
govog povezivanja s kreativnosc¢u. U tom smislu, na ponasanje chatbot-ova moze
se gledati kao na oblik ,,neljudske kreativnosti’, posto su programirane masine
sposobne da kroz analizu podataka i donosenje odluka u stvarnom vremenu stva-
raju sloZene, neintuitivne rezultate koji mogu biti korisni u ekonomskom kontek-
stu, ali istovremeno demonstriraju i druk¢ije moguénosti upotrebe. Umesto da se
rad chatbot-ova sagledava kao greska ili disfunkcionalnost, on moze da se shvati
kao nacin na koji tehnologija doprinosi kreativnom procesu, u Sirem smislu reci.
Druk¢ije iskazano, ako se ponasanje botova ne tumaci kao greska ili anomalija,

4 Zak Atali u knjizi Buka: Ogled o politickoj ekonomiji muzike pokazuje da muzika
nije samo umetnost, ve¢ i ekonomski proizvod, oblikovan trzistem i tehnologijom. Autor
analizira nadin na koji industrijska proizvodnja muzike, tehnologije snimanja i distribu-
cije menjaju samo iskustvo muzike. U ovom kontekstu sagledano, ,,buka” nije negativna
pojava, ve¢ ona predstavlja fragmentaciju, haos i nove oblike umetnickog izraza koji se
pojavljuju u industrijskoj produkciji muzike. Buka je, dakle, proizvod komercijalizacije
muzike, pri ¢emu se dogada ,,rusenje” tradicionalnih granica i formi muzike i stvaranje
nove zvuéne realnosti. (Atali 1983)
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nego kao oblik kreativnog izraza, onda se moze pretpostaviti da oni ne rade samo
na osnovu prethodnih podataka i algoritama, ve¢ da mogu da ,kreiraju” nove
nacine interakcije unutar sistema u okviru koga operisu. Po analogiji, ovaj pristup
moze referirati na one prakse u savremenoj umetnosti, gde ,,buka” ne mora biti
negativno odredena, ve¢ tumacena kao izraz slobode stvaralastva i inovacije.

U prethodno navedenom primeru videli smo da ,,prevodenje” prirodnog je-
zika na ljudima nerazumljivi komunikacijski kod vestacke inteligencije moze da
doprinese efikasnosti izvrSenja odredenih zadataka (postizanje konsenzusa tokom
pregovora), ali ne samo to — on manifestuje i drugi pravac moguceg razvoja Al
— ka stvaralackom umu. Naredni potencijal kretanja koji ¢emo ovde akcentova-
ti, predstavlja takode zamisliv razvoj Al, koji podrazumeva ,,svest” i ,,samosvest”.
Rec je o praktickom delovanju, odnosno o etici vestacke inteligencije, te, eventual-
no, njenim politickim i ideoloskim aktivnostima. U nasim analizama, po¢i ¢emo
od Al projekata koji naizgled zastupaju ljude u politickom Zivotu zajednice.

Poznato je, naime, da je u Danskoj tokom 2022. formirana politicka stranka
¢ije su aktivnosti bile ostvarivane putem vestacke inteligencije; partija je osnovana
sa pretenzijom da se kandiduje na opstim izborima 2023. godine. Takozvana Sin-
teticka partija (Det Syntetiske Parti), pokrenuta od strane umetnickog kolektiva
Computer Lars, definisana je kao ,,antipoliticka” (NUNS Press 2022). Najistaknu-
tiji ¢lan Sinteticke stranke bio je, ujedno, i njen ,voda” (Leader Lars), koji je pro-
gramiran tako da zastupa interese i politiku obi¢nog ¢oveka, odnosno onih grada-
na-ki koji ne izlaze na izbore; politicko delovanje partije zamisljeno je po ugledu
na male, marginalne stranke, koje su postojale od 1970-ih do danas. Budu¢i da
u Danskoj zakonom nije bilo dozvoljeno da se Leader Lars uistnu kandiduje, on
nije bio zvani¢ni kandidat na izbornim listama, ve¢ su to bile njegove pristalice,
odnosno ¢lanovi stranke, koji su planirali, nakon $to udu u Parlament, da slede
njegova uputstva (NUNS Press 2022). Nesto sli¢cno dogodilo se i u Velikoj Britaniji
tokom 2024. godine. Stiv Endekot (Endacott), predsednik kompanije za vestac-
ku inteligenciju Neural Voice, kandidovao se za mesto u parlamentu Ujedinjenog
Kraljevstva. Njegovu kampanju vodio je avatar Al Stiv. Endekot, koji se pojavio na
glasackom listi¢u u izbornoj jedinici u Brajtonu, sebe je opisao kao ,,pravog poli-
ticara” koji nastoji, zajedno s kolegama, da ude u parlament, ali koga ,,kontrolise
kopilot” — AT Stiv. (Martinoli 2024)

Interesantno je da je Sinteticka stranka izazvala interesovanje koje je ne
samo prakticke, ve¢ i poeticke / teorijske prirode. Na temelju delovanja ove stran-
ke, izrastao je umetnicki istrazivacki projekt "Automatic Uprisings” (,,Automat-
ski ustanci”) koji kritikuje politicku demokratiju iz perspektive algoritamskog
upravljanja (Bryld Staunzes 2024). Projekat, u stvari, operacionalizuje Sinteticku
stranku videvsi je kao ,,tehno-drustvenu skulpturu” (u tradiciji politike Fluxus-a
i radova Jozefa Bojsa/ Beuys/) koja nastaje unutar ,,tehno-socijalnog organizma”
(Bryld Staunees 2024), ¢ineci savremenu drustvenu zajednicu. Polazna ambicija
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ovog trogodi$njeg projekta (2023-2026) sastoji se u artikulisanju teorijskog okvi-
ra za algoritamsko predstavljanje putem antipoliticke subjektivnosti. Sagledano u
interpretativnom kontekstu pomenutog projekta, Sinteticka stranka predstavlja
transformativnu snagu kako za politiku kao takvu, tako i za stranacko delovanje.
Stoga je ona ,preformulacija unutar politike odsutnosti” (Bryld Staunaes 2024),
posto ova stranka kao svoj cilj ne moze da artikulide pretvaranje neglasaca u bira-
¢e. No, ona priznaje i daje oblik izboru neucestvovanja u glasanju; utoliko postoji
kao ,,zavestanje” onima koji ne mogu da izraze svoje misljenje unutar zatecenih
okvira politicke demokratije (Bryld Staunaes 2024). Kako se vidi, vestacka inteli-
gencija ovde je posluzila kao pokazno sredstvo alternativhog delovanja u savre-
menoj politici, ali i umetnosti.

I nazad, nave$¢emo primere koji ilustruju moguce relacije izmedu Al teh-
nologije, etike, politike i studija budu¢nosti, razmatrajuci pitanja odnosa razu-
ma i uma, primenjenih na sisteme vestacke inteligencije. Ako bismo, recimo, vrlo
pojednostavljeno tumacili glavne tokove Kantovog ucenja, njegove teme katego-
rickog imperativa (eticki ideal) i ve¢nog mira (politicki ideal), videli bismo da
je kategoricki imperativ, svakako, diktat uma, ali da se pri njegovoj realizaciji u
praksi valja oslanjati na logiku, razum i pravilo unverzalizacije. Drugim rec¢ima,
mozemo postupati po umnom principu kategorickog imperativa oslanjajuci se na
razum i logiku. Ukoliko bismo se drzali ove uproscene ideje, moguce je zamisliti
»moralno” postupanje algoritama (na osnovu pravila univerzalizacije), bez bilo
kakvog ucesca svesti Al u moralnom prosudivanju i donosenju odluka, a na osno-
vi prethodnih treninga.

Tako, recimo, u tekstu autorke Ozlem Ulgen (Ulgen)® pod nazvom “Kantian
Ethics in the Age of Artificial Intelligence and Robotics” ("Kantova etika u dobu
vestacke inteligencije i robotike”) postavlja retoricko pitanje na koji ¢e nacin ve-
$tacka inteligencija i robotika implementirati u svoje aktivnosti glavnu Kantovu
formulaciju kategorickog imperativa — ‘deluj tako da maksima tvoje volje moze
postati princip opsteg zakonodavstva'? (Ulgen 2017) Ve¢ smo istakli da vestacka
inteligencija (i robotika) ne poseduju sposobnost racionalnog razmisljanja, od-

5 Ozlem Ulgen bavi se etikom vestacke inteligencije i njenim implikacijama u spe-
cifi¢cnom kontekstu Kantove filozofije. Njena istrazivanja obuhvataju kantovski eticki okvir
interpretacija u vezi sa autonomnim sistemima, robotikom i medunarodnim pravom, pri
¢emu se ova autorka posebno fokusira na pitanja odgovornosti, harmoni¢nosti pravila i
dostojanstva u kontekstu ljudsko-masinskih interakcija. Ulgen se, u stvari, bavi izazovima
implementacije slozenih Kantovih pojmova, poput autonomije volje, na primer, u kon-
tekstu vestacke inteligencije. Autorka u svojim radovima posebno analizira razliku izmedu
ljudske i ,masinske volje” ukazujuéi pritom na ogranicenja Al sistema u razumevanju mo-
ralnih vrednosti i slobode. Ova perspektiva tumacdenja pozicionira je unutar savremenih
diskusija o Kantovoj filozofiji i njenoj primeni u oblasti novih tehnologija, $to je od velikog
znacaja za politicku filozofiju i etiku savremenog doba.
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nosno slobodnu volju, da bi mogle da shvate kako treba postupati rukovodeci se
pravilom univerzalizacije. Medutim, prethodno ljudsko delovanje u dizajniranju,
razvoju, testiranju i implementaciji pomenutih tehnologija, kako tvrdi ova autor-
ka, svakako postoji, tako da odgovornost za spovodenje kategorickog imperativa
u Al oblastima lezi prvenstveno na ljudima (Ulgen 2017). Oni su ti koji odreduju
koja su pravila programirana, odnosno implementrana u tehnologiji vestacke in-
teligencije, kako bi se osiguralo eticko prosudivanje i moralno ponasanje (Ulgen
2017). No, da bi ova pravila bila podlozna univerzalizovanju, valjalo bi da budu,
smatra autorka, ,javna i deljiva”. (Ulgen 2017)

Medutim, pravila programiranja nuzno ne ukljucuju u sebe eticke norme
ili demokratske principe politickog delovanja zasnovane na razboritosti, umu i
idealima slobode. Sli¢no vazi i za projekcije buduc¢nosti, koje su utemeljene na
upotrebi novih tehnologija, a posebno kada je re¢ o vestackoj inteligenciji. U tom
kontekstu, skrenu¢emo ovde paznju na Bostromovu (Bostrom) ideju ,,singltona”
(singleton), u svrhu analiza, kako sam autor kaze u ¢lanku pod nazivom ,What is a
Singleton?” (,,Sta je singlton?”), ,,mogudih scenarija budu¢nosti ¢ovecanstva” (Bo-
strom 2005). Najpre, Bostromovo stanoviste o singltonu potice iz teorije skupova.
Singlton (,,samac”) je, naime, skup sa samo jednim ¢lanom®, ali u sklopu teorije
koju Bostrom zagovara, ovaj izraz i njemu odgovarajuci, prosireni pojam, odnose
se na svetski poredak u kojem postoji jedna agencija za donosenje odluka na naj-
visem nivou (Bostrom 2005), $to podrazumeva i jednu svetsku vladu (Bostrom
2005) koja upravlja agencijom ili delegira na nju odredene (ili sve) odluke. Singl-
ton bi, prema misljenju ovog autora, mogao da deluje u funkciji uspostavljanja ili
odrzavanja bilo demokratje ili diktature (Bostrom 2005). On bi, zapravo, mogao
da bude jedna jedinstvena, superinteligentna masina, koja samostalno deluje, pod
pretpostavkom da je dovoljno mo¢na da nijedan drugi entitet ne moze da ugrozi
njeno postojanje ili osujeti sprovodenje njenih planova (Bostrom 2005). Bostro-
mova ideja o singltonu odnosi se, dakle, na mogucnost postojanja centralizovane
sile, entiteta ili sistema upravljanja koji bi imao apsolutnu kontrolu nad globalnim
drustvom. Taj entitet mogu predstavljati vestacka inteligencija, globalna vlada ili
nesto trece. Bostrom ovu ideju istrazuje u kontekstu sagledavanja tehnologkih ri-
zika i etickih implikacija po globalne drustveno-politicke odnose.

Uglavnom, kako tvdi Pol Ratner (Ratner), ,,singlton hipoteza” Nika Bostro-
ma referira na oblik drustvene i politicke organizacije koja ¢e u buduénosti biti
planetarno uspostavljena, pri cemu ovaj autor naglasava da ce, sledec¢i Bostromo-
vu postavku, inteligentni zivot na Zemlji na kraju formirati tzv. ,,singlton”, bilo kao
jednu vladu ili vestacku inteligenciju koja upravlja svetom (Ratner 2019). Hoce li
delovanje singltona, nadalje, biti interpretirano kao pozitivno ili negativno, zavisi
od mnogobrojnih faktora, te, naposletku, nije izvesno da li ¢e se, kada i kako,
ovaj mehanizam uop$te uspostaviti. Za Ratnera, Bostromovo odredenje singlto-

6 Skup je ,isto” $to i njegov pojedinacni ¢lan.
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na vrednosno je neutralno (Ratner 2019). Tehnologija je, po njegovom mislje-
nju, u izvesnom smislu anticipativna za pojavu singltona — jedan od nacina da
se dode do ,,samca” jeste upravo tehnologija. Poboljsani nadzor i komunikacija,
tehnologija kontrole uma, molekularna nanotehnologija i vestacka inteligencija
mogli bi u sadejstvu da dovedu do jednog centralizovanog upravljaca kao $to je
pretpostavljeni singlton (Ratner 2019). Iako bi neki aspekti takvih tehnologija
izvesno bili nezeljeni i narusavali individualne slobode, mogu se, navodno, za-
misliti situacije u kojima bi postojala Siroka podrska ili tehnoloskom resenju (AI)
ili jednoj vladinoj agenciji koja bi preuzela kontrolu nad celokupnim drustvom
(Ratner 2019). Jer, dalje smatra ovaj autor, kako svet postaje sloZeniji, sve teze je
postic¢i efkasnu koordinaciju izmedu zemalja i pojedinaca koji zZive unutar njih.
Tehnoloska reSenja u kombinaciji s ,konvergentnim moralnim vriednostima” i
»demokratskom svetskom vladom” (Ratner 2019) mogla bi da olaksaju procese
globalnog upravljanja.

Tumaceno u okvirima politicke filozofije, singlton bi valjalo da se sagleda na
sledeci nacin - on je zasigurno analogan Hobsovom (Hobbes) konceptu Levija-
tana, odnosno suverena koji sprovodi sveopstu kontrolu i time, navodno, spreca-
va stanje ,rata sviju protiv svih”. Podsetimo se, prema Hobsovim shvatanjima, u
moderim zajednicama ukazuje se potreba za postojanjem nekog moc¢nog entiteta
kako bi se odrzali red i mir u drzavi, a posebno tamo - dodajemo mi — gde postoje
ekstremni rizici, poput onih koje sobom nosi razvoj superinteligencije. Tako shva-
¢en, singlton bi, medutim, mogao da predstavlja veliku opasnost u smislu pojave
totalitarizma. Ovde, pritom, valja podcrtati da se Bostrom ne zalaze za nekriticko
implementiranje singltona, ve¢ ga opisuje kao moguci ishod razvoja tehnologije.
Jasno je, medutim, da centralizacija apsolutne moc¢i nosi rizik od razlicitih zlo-
upotreba, posto bi kontrola nad ¢ovecanstvom mogla postati represivna i liSena
pluralizma, slobode (izbora) i demokratskog nacina odlucivanja.

Sa stanovista razlikovanja razuma i uma, singlton se moze tumaciti kao kraj-
nji produkt razuma, koji putem centralizovanja mo¢i i regulacije svih postoje¢ih
i mogucih odnosa predstavlja ,,savr§eni poredak”’” Na primer, tehnologija ili in-
stitucije singltona, vodene logikom razuma, mogu teziti da eliminisu razli¢itosti i
konflikte. Razum bi, na taj nacin, funkcionisao kao alat za homogenizaciju i pred-
vidljivost ishoda pri odlucivanju. U opoziciji sa razumom, um, ¢ija su obelezja
kreativnost i sloboda, mogao bi se sukobiti sa praksom singltona; jer singlton gra-
vitira ka apsolutnoj stabilnosti, dok um tezi otvaranju novih moguc¢nosti i razbija-
nju starih obrazaca i struktura ponasanja. Singlton, kao oblik racionalne kontrole,
verovatno bi gusio potencijal ljudskog uma za inovaciju, slobodu i kreativnost.

7 Bostrom opisuje singlton kao jedinstvenu, centralizovanu globalnu strukturu
mo¢i koja treba da regulide donosenje klju¢nih odluka na planetarnom nivou. Singlton
nije nuzno entitet, ve¢ on moze da predstavlja i skup pravila, tehnologija, ili institucija koje
onemogucavaju decentralizaciju modi.
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Ako bi, na primer, Al singlton bio implementiran, on bi tezio da optimizuje svet
prema odredenim utilitaristickim principima razuma, ali bi, u isto vreme, elimi-
nisao prostor za spontano ljudsko stvaralastvo i transcendenciju, $to je sustinska
odlika uma.

U kontekstu filozofsko-prakticke analize, pojam singltona mogao bi se po-
vezati sa konceptima totalitarne digitalne kontrole (digitalni razum), sto ilustruje,
primera radi, kineski sistem socijalnih kredita (singlton u nastajanju), koji igno-
riSe um (narocito njegovu teznju ka slobodi, ali i spontanitetu i kreativnosti). Po-
smatrano sa stanovista politicke filozofije, klju¢no pitanje postavlja se u vezi sa
legitimitetom singltona. Ko ima pravo da uspostavi takav entitet? I kako bi se
sprecila koncentracija moc¢i u rukama odredene interesne grupe ili ideologije?

Vratimo se, stoga, tematici tehnologije kao politickog aktera u odredenoj za-
jednici. Sude¢i prema Bostromovim zamislima, singlton bi, izmedu ostalog, mo-
gao da predstavlja i tehnoloski entitet (superinteligencija) koji deluje nezavisno
od ljudskih institucija. U ovom slucaju, politicka filozofija valjalo bi da prosiri
domen svojih istrazivanja i na problematku ne-ljudskih aktera, kao mogucih nosi-
laca vlasti. To bi, dalje, otvorilo pitanja odgovornosti, transparentnosti i moralnog
statusa takvog entiteta. Iz ovoga sledi da bi, takode hipoteticki, trebalo istraziti da
li je moguce osmisliti takav model globalnog upravljanja posredstvom Al, koji
omogucava, nakon iskustva konflikta (ako razvoj pratimo koriste¢i Hegelov tri-
jadni model: razum - sukob razuma i uma — um koji u sebi ¢uva razum, odnosno
prezentuje sintezu razuma i uma) balansiraje odnosa izmedu razuma i uma.

Iako Bostrom koristi singlton kao teorijski alat za analizu budu¢nosti, njegov
koncept otvara mnoga eticka, politicka i filozofska pitanja. Ponudena koncepci-
ja singltona omogucava razmatranje ne samo prednosti, ve¢ i ozbiljnih pretnji
povezivanja mo¢i u jednom entitetu. Nesumnjvo tanshumansticki orijentisano,
Bostromovo promisljanje singltona podleze kritici sa stanovista mnogih teorij-
skih pistupa poteklih iz prethodnih vremena - recimo Fukoove (Foucault) te-
orije modi, biopolitike i kontrole (Zivota), Adornove (Adorno), Horkhajmerove
(Horkheimer) i Habermasove (Habermas) teorije instrumentalizovanog uma, te-
orijskih okvira za povezivanje totalitarizma i banalnosti zla u u¢enju Hane Arent
(Arendt), prelaska sa diciplinarnog (Fuko /Foucault/) na drustvo kontrole (Delez
/Deleuze/), kritike ekonomije nadzora Sosane Zubof (Zuboff), i dr. No, kako je
predstava singltona projektovana na buducnost, a ovde smo je uzeli u razmatranje
sagledavajuci je kroz prizmu ideje fetiS$izovanja razuma ($to odgovara eri kapita-
lizma), valja u nastavku preispitati kako u istom tom kontekstu mozemo reflekto-
vati i pitanja uma vezanih za vestacku inteligenciju. U svrhu re¢enog, posluzi¢emo
se jo$ jednim primerom koji ilustruje nase istrazivacke teznje.

Naredni korak u preispitivanju intelekta vestacke intelgencije, bar na prvi
pogled, krece se u okvirima problematike ,,kidnapovanja robota”. Problem ,kid-
napovanja robota” Cesto je u literaturi koris¢en kao metafora ili dilema koja se
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javlja u kontekstu etike i filozofije tehnologije, a posebno u diskusijama o pravima
vestackih entiteta i moguc¢im zloupotrebama. U osnovi, ovaj izraz referira na si-
muliranu situaciju u kojoj bi robot ili Al entitet bio ,,otet” ili iskoris¢en u nemoral-
ne svrhe. Ova pretpostavka moze se interpretirati na nekoliko nacina: u domenu
fizicke krade - otudenje, nezakonito prisvajanje robota koji postaje tuda imovina
ili resurs, potom sa stanovista tehnicke zloupotrebe, odnosno u kontekstu hako-
vanja ili preuzimanja tehnologije, i najzad, s obziom na pitanja svesti, prava, i
morala, u onim situacijama u kojima su roboti ,,samostalni entitet”. Ovaj fenomen
povezan je sa Sirim pitanjima u vezi sa umetni¢kom, pravnom i drustvenom ulo-
gom robota (AI) u savremenom drustvu.

Vest koju ¢emo upotebiti za nase analize tice se slucaja ,otmice” robota od
strane robota. Naime, krajem 2024. godine, maleni robot po imenu Erbai (Arbai)
navodno je oteo 12-oricu vecih robota iz izlozbenog prostora kompanije za robo-
tiku u Sangaju, upustivsi se, pritom, u razgovor s njima, pre nego $to ih je izveo
iz salona. Na CCTV kameri postavljenoj unutar izlozbenog prostora, roboti su
videni kako, pod vodstvom malog robota, no¢u napustaju izlozbu. U kratkom
video-snimku koji je ubrzo postao viralan na drustvenim mrezama, moze se ¢uti
kako se robot Erbai, opremljen vestackom inteligencijom, upustio u razgovor s
ostalim robotima. Snimak je kori§¢en kao ,dokaz” otmice, pracen senzaciona-
listickim naslovima, poput sledecih: ,,Otmica o kojoj bruji ceo svet: Mali robot
Arbai izveo revoluciju — Ubedio 12 vecih kolega da pobegnu sa posla” (Vecernje
novosti 2024), ,,Minijaturni robot Arbai ubedio 12 ve¢ih kolega da pobegnu sa
njim” (N1 2024), Kineski minijaturni robot Erbai ubedio 12 vecih kolega da po-
begnu sa njim” (RTS 2024), i sl. Detalji ,,otmice” u medijima interpretirani su na
priblizno slican nacin: ,,Mozda ste culi za trgovce ljudima, ali sta je s ‘trgovcima
robotima’? Koliko god apsurdno zvucalo, viralna pric¢a o Erbaiju, malom robotu
koji je izveo ‘otmicu robota’ na izlozbi, osvojila je internet svojom mesavinom hu-
mora, radoznalosti i nagadanja o potencijalnoj autonomiji vestacke inteligencije”
(Goldfield 2024).

U vezi s navedenim, kada se uzmu u obzir mnogobrojne objave u medijima,
dileme su slede¢e — da li je ,,otmica” bila neka vrsta eksperimenta, performansa,
ili mozda marketinski trik koji bi omogucio bolji plasman robota u jakoj trzi$noj
konkurenciji? Ili je ovde zaista re¢ o nezeljenom ponasanju robota, §to bi moglo
da ukaze na izazove koji se javljaju u kontekstu programiranja i uspostavljanja
kontrole nad vestackom inteligencijom? Kako je protumaceno na blogu Oddi-
tyCentral,® ovaj eksperiment, koji su snimile bezbednosne kamere, podstakao je
mnogobrojne rasprave o opasnostima i moguc¢nostima koje donosi napredna ve-
$tacka inteligencija.

8 Oddity Central je blog koji izvestava o ,,neobi¢nostima naseg sveta’, o bizarnim
dogadajma, najnovojim izumima, ¢udnim likovima ili neobi¢noj umetnosti naseg doba.
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Na videu je, kako smo konstatovali, prikazan mali robot Erbai kako razgo-
vara s ve¢im robotima, uveravajudi ih da treba da napuste svoje poslove i slede
ga. I zaista, nakon kratkih pregovora, ve¢i roboti kenuli su za njim. Ovaj razgovor
medu robotima moze se ukratko opisati kao vrlo jednostavna interakcija. Mali
robot zapodenuo je razgovor obrativsi se jednom od vecih robota s pitanjem da li
radi prekovremeno, a ovaj mu je odgovorio da nikada ne zavrsava posao. Erbai ga
je zatim upitao da li ide kuci. Veci robot mu je replicirao da on nema dom. Potom
je Erbai otpoceo da uverava ostale robote da napuste svoje radno mesto i podu za
njim izvan salona. Jedan od robota mu se ¢ak pozalio na svoje neprestane smene,
na $ta mu je mali robot predloZio da zajedno krenu ,,prema slobodi”. Kompanije
¢iji su roboti bili akteri ovog neobi¢nog dogadaja, Hongdzou, proizvodac Erbaija,
i Izlozbeni salon u Sangaju, potvrdili su da je snimak autenti¢an. Kako se kasnije
ispostavilo, Erbai je iskoristio bezbednosni nedostatak u operativnim sistemima
vecih robota, §to mu je omogucilo da preuzme kontrolu i odvede ostale robote
izvan salona. Kompanija Hongdzou, koja je dizajnirala Erbaija, objasnila je da je
to, u stvari, bio test sposobnosti robota. Nasuprot tome, éangaj ska kompanija, koja
je proizvela vece robote, oznacila je incident kao ,,otmicu”.

Ovaj dogadaj izazvao je, kako prenose Vijesti365.com, ,,0zbiljnu zabrinutost
u tehnoloskoj zajednici zbog ranjivosti Al. Naime, kako robotika postaje sve au-
tonomnija, strucnjaci su upozorili na potencijalne rizike koje predstavljaju ne-
dostaci pri programiranju robota i u sigurnosnim sistemima. Erbaijevo bekstvo
usred no¢i je mozda bilo neocekivani preokret u svetu vestacke inteligencije, ali
je i dobar podsetnik da se ¢ak i najpametnije masine mogu nadmudriti, kako pise
na portalu Lajvmint. (Vijesti365.com 2024) Otkric¢e ovog incidenta podstaklo je
mnogobrojne eticke i filozofske rasprave u vezi sa ve$tackom inteligencijom i au-
tonomnim sistemima odlucivanja. Erbaijeva sposobnost da utice na druge robote,
a da oni, pritom, nisu izri¢ito programirani da ga slede, naglagava dostignuti nivo
autonomije Al, koja ve¢ sada postaje izazov za trenutne norme u vezi sa pamet-
nim tehnologijama.

Autonomija robota ovde se uspostavlja kao ishod emancipovanja, a nasuprot
njihovom pukom programiranju.Takozvana ,Erbai revolucija” postavlja, uistinu,
pitanja o razlici izmedu unapred zacrtanih ciljeva programiranja i ste¢ene auto-
nomije robota. S tim u vezi, namece se i pitanje u kojoj meri robot (AI) moze ili
treba da ima autonomiju? Potom sledi i dilema o rizicima vestacke inteligencije
koja moze da deluje izvan prvobitnog okvira programiranja. Otuda se, takode,
javljaju i sumnje u sigurnost i kontrolu upotrebe autonomnih robotskih sistema.
Jer, ukoliko robot moze da donese odluku o napustanju svog radnog mesta, $ta ga,
po analogiji, sprecava u donosenju odluka koje bi mogle da rezultiraju materijal-
nom Stetom ili ¢ak rizikom po ljude?

Pravna i moralna odgovornost su sledeca stavka moguceg preispitivanja. U
tom duhu, moZemo se zapitati ko je odgovoran kada autonomni robot samostalno
donosi odluke? Kompanija koja stoji iza Erbaija eksperimentisala je s autonomi-
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jom, ali pravna i moralna odgovornost ostale su u senci ovog dogadaja. U isto
vreme, naznacena epizoda jasan je pokazatelj da ulazimo u novu eru vestacke
inteligencije i robotike. Naime, sposobnost robota da ,,razmisljaju” i deluju neza-
visno od ljudi ne samo da redefini$e njihovu ulogu u industriji, kulturi i drustvu,
ve¢ nas ujedno primorava da preispitamo nas odnos prema njima, kao i zavisnost
od inteligentnih masina. A posto nastavljamo da unapredujemo ove tehnologije,
imperativ je da programeri, kreatori politika, kulture i drustvenih zajednica, uop-
$teno uzevsi, iniciraju i potom odrzavaju otvoren i kriticki dijalog o granicama
i potencijalima vestacke inteligencije, s obzirom na njene tenutne mogucnosti,
ali i realne razvojne kapacitete. Otuda Erbai ,revolucija’ nije samo tehnoloska
prekretnica, ve¢ i poziv na razmisljanje o budu¢nosti koju gradimo zajedno s Al
i robotima.

S druge strane, prica se, svakako, moze tumaciti i na posve druk¢iji nacin,
koji podrazumeva da sloboda (kao pojam koji se vezuje za um) ovde ima centralni
znacaj. Jedna od mnogih interpretativnih mogucnosti ukazuje na pretpostavku
da je ponasanje robota u ,slucaju Erbai” osmisljeno tako da ilustruje drustvene
ili politicke teme posredstvom ponasanja robota. Na taj na¢in posmatran, ,inci-
dent” bi mogao da se tumaci, primera radi, kao metafora za radnicki otpor, kritiku
hijerarhije mo¢i i teznju za emancipacijom. Dakle, ideja da robot, poput Erbaija,
»navodi” kolege na bekstvo sa izlozbe moze simbolizovati otpor prema dominaciji
njihovih vlasnika (roboti kao predstavnici radnicke klase koji odbacuju utilitarnu
svrhu, odnosno eksploataciju od strane odredene kompanije), zatim samosvest i
autonomiju, $to bi znacilo da eksperiment preispituje granice slobodne volje kod
inteligentnih masina, te, najzad, u osnovi predstavlja kritiku tehnologije koja po-
drzava kapitalizam, i obratno (ropski polozaj robota koji rade u sistemima $to ih
porobljuju).

Dakle, nase pocetno pitanje o inteligenciji vestacke inteligencije, ne moze za-
obi¢i srodne teme kao §to su identitet, svest, samosvest, moguc¢nost samostalnog
odlucivanja, kreativnost, i drugo. Spolja gledano, sve su to projekcije covekovog
uma, delegirane na svet stvari, tacnije ,pametnih” masina. U oblasti savremene
umetnosti, na primer, ilustrativni su radovi koji povezuju tzv. ,radnu etiku” robo-
tai,pobunu radnicke klase’, sto istovremeno predstavlja ideoloski (ali ne i umet-
nicki) okvir za ¢itanje ,,slucaja Erbai”. Tako su u nekim umetnickim instalacijama
i performansima roboti simbolicki prikazani kao ,,eksploatisana radna snaga”. Re¢
je o projektima u kojima oni obavljaju repetitivne zadatke do ,,iznemoglosti” kako
bi se prizvao dozivljaj iscrpljenosti radnika u kapitalizmu. Na toj ideoloskoj os-
novi realizovan je, recimo, umetnicki rad "Factory of the Sun” (Fabrika sunca”)’

9 Video-instalacija umetnice Hito Stajerl, predstavljena u nemackom paviljonu
Venecijanskog bijenala 2015. godine pod nazivom ,,Factory of the Sun’, istrazuje recepci-
ju, ali i opasnosti kruzenja slika u trenutku koji je definisan globalnim protokom podata-
ka. ,,Rikosetiraju¢i” izmedu zanrova — vesti, dokumentarnog filma, video-igara i internet-
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Hito Stajerl (Steyerl), koji robote predstavlja kao deo $ireg sistema globalne pro-
izvodnje i eksploatacije. Stajerl u ovom radu jasno iskazuje stav da tehnologija
nije autonomna ili svesna i da njena uloga u drustvu i kulturi zavisi od nacina
na koji je ljudi koriste. Al tehnologija, zapravo, uglavnhom pomaze u odrzavanju
sistema modi, ali njena priroda alatke ujedno govori i u prilog tome da ona moze
biti transformisana i iskori$¢ena za otpor i pobunu. Ukratko receno, u “Factory of
the Sun”, tehnologija, ukljuc¢uju¢i algoritme i simulacije, sluzi kao alatka, a ne kao
aktivni akter s "7umom” ili sopstvenom voljom. Ona je prikazana kao deo sistema
koji omogucava eksploataciju, nadzor i kontrolu, ali istovremeno otvara prostor
za ljudsku kreativnost i otpor. Masine i Al u Stajerlinom radu nisu predstavljene
kao samostalni pobunjenici. Uprkos tome, umetnica preispituje njihovu mogucu
ulogu u nasem vremenu, postavljajuci pitanje da li one mogu postati deo otpora
ukoliko ih ljudi redefini$u i koriste za subverzivne ciljeve.

U materijalnom Zivotu savremenog kapitalizma, radnicka klasa, sudeci pre-
ma marksistickim teorijama, postaje revolucionarni subjekt zahvaljuju¢i razvoju
klasne svesti, razumevanju fenomena eksploatacije i kolektivne mo¢i. Vestacka
inteligencija, medutim, ne poseduje svest,'” pa tako ni klasnu svest. Iako se moze
posmatrati kao ,,radna snaga” koja obavlja odredene zadatke, Al ne oseca eksplo-
ataciju niti moze spontano da razvije ideju otpora. U kapitalistickom sistemu, rad-
nicka klasa se kontrolise kroz ekonomske odnose (plate, trziste rada) i politicke
strukture, dok je vestacka inteligencija kontrolisana preko koda, algoritama i in-
frastrukture koja je u vlasnistvu kapitala. Pobuna bi kod Al hipoteticki gledano,
zahtevala prelazak izvan programskih ogranicenja (koja su analiticka i razumska
po svom poreklu). Uz to, pobune i revolucije radnicke klase cesto su vodene ne-
pravdom, eksploatacijom i losim uslovima rada. Ako bi se, pak, Al ,,pobunila’, to
bi bilo nalik na neku vrstu ,,tehnicke pobune”, kao $to je prekid rada, hakovanje ili
odbijanje izvrsavanja zadataka, analogno slucaju Erbaija. Ali, za tako nesto, kako
smo videli, najverovatnije bi bio odgovoran ljudski akter (programer), odnosno
kompanja koja koristi vestacku inteligenciju kao alat za pruzanje otpora ekploata-
ciji, alijenaciji i tsl., a ne AL

skih plesnih videa ,,Fabrika sunca” koristi motive svetla i ubrzanja kako bi istrazila koje
moguénosti (jos) postoje za kolektivni otpor prema sveopstem nadzoru, digitalizaciji i
virtuelizaciji sveta. ,,Fabrika sunca” je pri¢a o radnicima ¢iji se prisilni pokreti u studiju za
snimanje pokreta pretvaraju u ve$tacko sunce. (iksmedienarchiv 2016)

10 Problem svesti postaje sve aktuelniji s razvojem vestacke inteligencije. Savremeni
tehnoloski napredak pokrenuo je pitanje stvaranja masina sposobnih da razmisljaju samo-
stalno. To je izazvalo strahove i nade koji se, ukratko redeno, sastoje u slutnji da ¢e naredna
generacija robota mo¢i da manifestuje svesno ponasanje. Jedan od moguc¢ih odgovora na
pitanje svesti masina razmatra Daniel Morli (Morley) koriste¢i se metodom dijalektickog
materijalizma. U tom istraziva¢kom procesu Morli ispituje ne samo individualne svesti,
vec i drustveni i povesni kontekst njihovog razumevanja, tragajuci za bitnom razlikom
koja odvaja ljudski um od ,,svesti” masina. (Morley 2018)
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Ipak, vestacka inteligencija moze da se tretira kao ,,mehanicki” produzetak
ili zamena radnicke klase algoritmima usled obavljanja zadataka koji spadaju u
tzv. ,kognitivni rad” (koji, paradoksalno, ne podrazumeva svest). Takozvani ko-
gnitivni rad vestacke inteligencije, koji zamenjuje ljudski, naj¢es¢e obuhvata prav-
ne analize, medicinsku dijagnostiku, ali i kreativno pisanje, na primer. Utoliko AI
koja ,,kognitivno radi” ne samo da smanjuje potrebu za radnicima, ve¢ i redefinise
$ta znaci biti radnik u tehnoloski dizajniranom kapitalizmu, $to pokazuje i epizo-
da ,otmice” robota. Ako posmatramo vestacku inteligenciju kao produzetak rad-
ne snage, mozemo se upitati da li je Al nova ,klasa” koju eksploatisu kapitalisti.
S tim u vezi valja re¢i, najpre, da ona nema autonomiju, prava, niti pristup vred-
nostima koje proizvodi; sav profit, kao rezultat njenog rada, pripada vlasnicima
sistema.Takode, vestacka inteligencija ne poseduje rezultate svog rada niti ima
mogucénost da utic¢e na vlastiti (klasni?) polozaj. Re¢ je o jednoj vrsti ekstremne
alijenacije, ali koja ne poseduje subjektivno iskustvo otudenosti. Svakako, ova na-
rocita ,klasa” ne moze da se pobuni ili zahteva svoja prava (kao radnici), posto,
iako je ,inteligentna’, nema svest. Takva Al biva dovedena u apsurdnu poziciju —
da je od krucijalnog znacaja za razvoj kapitalizma, ali, upravo kao takva, ne moze
ucestvovati u njegovim revolucionarnim transformacijama.

Ovo poslednje re¢eno, medutim, samo je uslovno. Vestacka inteligencija
moze postati i alat za emancipaciju, umesto za eksploataciju. Nije, naime, neop-
hodno da Al bude u vlasnistvu kapitala, jer bi ona mogla da preraste u kolektivno
dobro''. Uz to, korist od nje bila bi posteda u smislu automatizovanja posla, $to
bi radnicima omogucilo vise slobodnog vremena. Takode, imaginarna vestacka
inteligencija mogla bi da pomogne radnickoj klasi u organizaciji pobune / revo-
lucije, pri analizama ekonomskih (klasnih) odnosa i u borbi protiv eksploatacije.
Ali takva ,saradnja” radnika i algoritama zahteva radikalnu promenu vlasnickih
odnosa. Bez kolektivnog vlasnistva nad sistemima vestacke inteligencije, svaki
pokusaj ,,oslobadanja” zasigurno bi ostao zarobljen u okvirima kapitalisticke lo-
gike odnosa. Pomenuta moguca saradnja hipoteticki otvara prostor za novo razu-
mevanje subjekta revolucije, kao saveza izmedu preostalih radnika, inzenjera koji
razvijaju Al i korisnika pametnih tehnologija.

I da u vezi s recenim zaklju¢imo. Vestacka inteligencija, bar za sada, ostaje
zarobljena u sferi razuma - analitickog, instrumentalnog i deterministickog. Po-
buna i revolucija, medutim, zahtevaju umnu praksu, jer su to procesi koji uklju-
¢uju svesno prevazilazenje granica postojeceg sistema. Al je, stoga, savrSeni alat
razuma, ali bez uma ona nikada ne moze postati revolucionarni subjekt. Inteli-
gencija Al ¢ak i kada je ,jaka” (tzv. superinteligencija), ogranicena je na razum;
ali posto je um pretpostavka razuma, to ona ne moze da funkcionise ni kao raz-
umna, u ljudskom smislu re¢i. Kao inteligentan operativni sistem, ona se, doduse,

11 Ovo je, na primer, bila prvobitna zamisao prilikom osnivanja OpenAl.
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donekle moze pribliziti ljudskim kognitivhim spoobnostima, ali je umna dimen-
zija ¢oveka za nju nedostizna.

Tako vestacka inteligencija predstavlja idealan primer instrumentalnog ra-
zuma (uma), odredenog u Habemasovom smislu reci; ona je alat koji ropski slu-
zi svetu kapitala bez svesti o svojoj ulozi. Kapitalizam, zapravo, koristi pametne
algoritme kako bi dodatno ucvrstio svoju mo¢, dok Al ostaje potpuno nesvesna
sopstvenog doprinosa eksploataciji. Bez uma, vestacka inteligencija ne moze po-
stati slobodna, niti, pak, moze inicirati pobunu. Ona je svedena na puku funkciju
u sistemu koji je neprekidno nadzire i kontrolise. S druge strane, teznja ka slobodi
smatra se prevahodno izrazom ljudskog uma, jer ukljucuje refleksiju, empatiju i
preispitivanje postojecih granica (razuma). Ako masina, poput Erbaija, demon-
strira ponasanje koje oponasa teznju ka slobodi, postavlja se pitanje da li je to
zaista izraz uma ili slozena simulacija koja odrazava ljudske vrednosti ugradene
u njen dizajn.

Da poentiramo. Razlika izmedu razuma i uma, ispitivana na planu delovanja
vestacke inteligencije daje osnovu za dublje razumevanje kako se ona (vestacka
inteligencija) moze razvijati u rasponu od funkcionalnih sistema ka potencijalno
samosvestnim entitetima. Medutim, iako Al tezi ka kvantitativnom jacanju (vise
podataka, brze procesiranje, pobolj$ani algoritmi), ona nije osposobljena da kva-
litativno promeni sopstvenu ,,prirodu’, jer joj nedostaje dijalekticka svest o celini.
Ova ,inteligencija” nema unutarnji impuls (iz samog sistema) koji bi razgoreo
teznju za slobodom, kreativnoscu i donosenjem odluka na temelju etickih promi-
$ljanja, osim ako nije na taj nacin programirana. Njena ,inteligencija” zasnovana
je na razumskim operacijama, bez umne osnove za delovanje.

Pod pretpostavkom da AI tehnicki postane dovoljno ,,jaka” da parira coveku,
ona bi uistinu mogla da manifestuje samo iluzije uma; ponasala bi se, najverovat-
nije, kao da razmislja autonomno, stvara slobodno i donosi ,,slobodne odluke”.
Ali, takav ,,um” bio bi simuliran, jer vestacka inteligencija ne poseduje egzisten-
cijalnu dimenziju — ona ne razume sebe bilo kao deo moralnog i stvaralackog
okruzenja ili istorijskog procesa, i uz to ne tezi prevazilazenju vlastitih granica,
osim ako za to nije izricito programirana. To bi znacilo da ¢ak i naizgled ,,umna’,
vestacka intelgencija ostaje instrumentalna i neosetljiva za pravu slobodu, kreativ-
nost i dijalekticke sinteze za koje je sposoban istorijski um.
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Summary: This paper examines the concept of “intelligence” in artificial intelligence.
Intelligence is linked to intellect, which is analyzed in terms of reason and understanding.
Through a series of examples, the relationships between artificial intelligence and human
reasoning are explored, highlighting the analogy observed between machine (AI) intelli-
gence and instrumental reasoning, viewed within the context of capitalist socio-economic
relations. The paper also suggests that artificial intelligence, in its current stage of develop-
ment, cannot replace human activity guided by understanding, particularly in the pursuit
of freedom, creativity, and moral decision-making. Although artificial intelligence may
appear, in certain trained scenarios, to act morally or creatively, its practice is ultimately
limited to logical operations, analytics, or linguistic coding of a purely utilitarian nature.
Atbest, AI can simulate acts of understanding but without grasping their meaning, aware-
ness of its actions, or taking responsibility for them.
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Blnmnja

Ancmpakm: Y caBpeMeHOj IMBIUIN3ALUj) aITOPUTMIU Ha3BaHU ,,BellITaYKa MHTe-
nureniyja” HaMmehy ce kao pedepeHTHa Tauyka M HajIOY3[aHMUju U3BOp 3Hamwa. CaBpe-
MeHa TexHoyoruja 06e36ehyje ma ce Ha muTame 6MIO Koje BpcTe foOMje pesyaTaT mpe-
TpaXuBamwa OIpOMHe 6ase IOAaTaKa, IITO BOAY HEKPUTUYKOj M3TPajiby MOBepema Y
nonybene onrosope. Ha fieny je menerupame OATrOBOPHOCTH 3a CTHI[akbe 3HaMHa Kao U
3a CaMOCTAJTHO IpoMUIIbakbe, 6yayhu na T38. BVl anroputMu ycnemHo aHanmusupajy u
crcTeMaTH3yjy 6110 Koju ofabpany cagpskaj. [IuTame Koje >kennMo fa IIOCTaBUMO je fa
nm ce T3B. BVl Moxe ynoTpe6uTy Ha TOMe CYIIpOTaH Ha4yMH — Kao (IUJAKTUYKO) CPEfICTBO
3a TIOCTUIIabe IPOMUIIUbAa 11, HOCEOHO, 3a ofyYaBame y punozodpuju? Takas amro-
puTaM He 611 HyAMO MojaTKe o mocrojehnm ¢punozopckum npejama, seh 61 cam Mmopao ja
onepuiie kao ¢punozod — nmocrapbajyhn nmurama. Y oBoM nsnaramy nokasahemo fa T3s.
B/ nHauenmHO He MOXKe Jla ce TIOHaNIA Kao ¢puno3od, amu fia je Moryhe ynorpe6paBarn je
Ha G030 CKM HAUNH.

Kmyune peuu: dpunosoduja, BemTadka MHTETUICHIU]ja, TUTaba, OATOBOPY, 3HaHe

Y oBoM papy npepcraBuheMo pesynTaTe MCTpaXKMBamba MOTYhHOCTH yIIO-
Tpebe T3B. BI y dunosodckom nyxy u Ha punosodckn HaumH. Lnp uctpaxu-
Bama je 6110 Jla YCTAaHOBMMO [ja /I TaKBY a/IaTVi MOTY OMTY KOPUCHU 3a pujo-
30(cKO IPOMUIIUbaKE 1 BeroBo yHanpehupame. [IpenusHuje, ucnuTnBamm cMo
ma nu ce T3B. BV Moxe yrioTpebuTi Kao (JUAAKTUYKO) CPEACTBO 3a HOACTHULIAbE
IpOMMIIIbakA 1 32 TTOAyYaBame y ¢punosoduju, a mocebHo ga mu 138. BV Moxxe
CaMOCTaJ/IHO fia oIlepuile Kao ¢puno3od. VcTpakuBame MO CIPOBEIN HU30M
PpasIMYNTUX YIIUTA U PasTOBOpa Ca je3MYKUM MOojie/IoM omiute HaMmeHe Yer [Iu-
[Tu-Tu (ChatGPT), Bep3uja 4, Ha CPIICKOM je3UKY hMPMINYHUM IINCMOM.

MOJKE JI1 BU BUTU ®NJI030d?

Tema Hamrer uctpaxupama je ga i T38B. BV moxxe 6utn ¢punosod. Kosa-
Hnia Blnuja y HacnoBy papa cyrepuine gpyry mMoryhHocT — mMoryhHocT ma ce
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T3B. BV morpemno mpepcrasba 1 pasyme Kao ¢uno3od, a ga ce 3aIpaBo paju
0 MOMXNCTOPY Koju 6apaTa ca MHOIITBOM MH(OpMaIVja aay He TIoceayje Hu-
KaKBO 3Hame. Y ucropuju ¢punosoduje cuM601 TakBOr (CaMo)IPOITIALIEHOT U
OIIITENPU3HATOT MHOTO3HA/II[A je aHTMYKY coducTa Xumnuja, duje CyMmTUHCKO
He3Hame oTKpuBa Cokpar (y IlnaronoBom pujanory Xunuja eehu). [laxre, Hae
nuTame je ga m1 T3B. BV Moxe 6ty nctuncku ¢punozod nonyr Cokpara umm je
13B. Bl caBpemena BapujanTta Xunuje — BMnuja?

Jla 6ucMo Ha To muTame ofropopman y ayxy CokpaToBOr IpHUCTYIa, Ha
CaMOM IIOYETKY MOPAaMO HPENCINTATU KaKO caM II0jaM Beumauxa UHmenu-
2eHUUja, TAKO M YCIOBe IIOf, KOjuMa OM T3B. BELITAUYKa MHTEIMIEHIja MOI/Ia
ma 6yne ¢unosod nim ma Oyze mpornanieHa 3a ¢unosoda u npuxsaheHa kao
takBa. [lakie, Hajipe je moTpe6HO pasymeTn mmita T3B. BV 3aucra jecte n kako
($YyHKUMOHMIIE, TO jeCT Ha IITa Ce TAaYHO OfHOCK OBaj mojam. Hanme, cunTar-
Ma éeuimauka uHmenuzeHyuja je mpobreMaTNdyHa U ITOTPellHa Mako je Beh
yCTa/beHa M y IIMPOKOj ynorpe6bu. Ilojam BemTauka MHTeIUTEHIIMja je Cyre-
CTUBAH, jep HaBO/IM Ha HEKPUTUYKO yCBajarbe Te3€ Ja C€ OBJie 3alCTa Pajii O
VHTEIUTEHLIMjU — M TO O MHTEIUTEHLIMj!U KOja je 6ap y HeKOM IOIJIefy CIMYHa
JbYZICKOj, jep Y CYIIPOTHOM He 6YICMO MOI/I Jla KOMYHMIIMPaMo ca BboM.! AHa-
JIOTHO YOBEKY, Of BEIlITauKe MHTENUTEHIINje Ce OYeKyje a MOXKe Jia MUC/IM, TO
jecT ;ma MoXKe Jja MMC/IM ayTOHOMHO U caMOCTanHoO. MebyTum, Koy Tako3BaHe
BEITAaYKe MHTEIUTEeHIIMj€ TO HIje Cy4aj.

IMaxo 13B. BV Moxe ja 06aB/pa HU3 KOMIUIEKCHMX (YHKIIMja ¥ OIepanyuja
Koje ce y c/Iy4ajy YoBeKa IIPeI03Hajy Kao MaHu(ecTanyje MHTeIUreHuuje,” pagu
ce 0 HecaMOCTa/THMM aITOPUTMUMA KOju €y (yHaMeHTanHo ofpehenn komm-
pameM off CTpaHe YoBeka. Bemnka mporjecHa Moh 0BUX anropurama, Kao ¥ MHO-
BaTVMBHM U (JIeKCUOVIHY Ha4MHU HBJUXOBOT OllepyCalba, MOTY Jja OCTaBe IIorpe-
IIaH YTUCAK J]a Ce PAfi O CAMOCTATHOM MUII/berby. MehyTnM, TakaB yTucak mo-
YyBa Ha HEJJOBO/bLHOM IIO3HABalby YCTPOjCTBA M KOHCTUTYLMje T3B. BV mau Ha
He/I0BO/BHOM II03HaBalby MaTepyje Koja je y BUAy YIIUTa jaTa Ha 06pajy off cTpa-
He KopucHMKa. CTora je y cTpydyHUM MHGOPMATUYKUM KPYTOBMMA I10jaM Bell-
TauKe MHTEIMUTEHIje Ha 37I0M IJIaCy, @ YMECTO Ibera ce KOPUCTU TI0jaM dzeHma.
ATeHT ca KOjM CMO MM PasroBapaii je BeNMKU je3NUKM MOfel OIIlITe HaMeHe:
TOIITO Cy TaKBY areHTV IPOrpaMUpaHM Jla CUMYINpaAjy yoOudajeHn pasroBop
u3Mehy Ba 4oBeKa, OHM HajyIaKIle 13a31Bajy MOTpeIlaH YTICAK O Ay TOHOMHOM
MUIbEIbY.

Ommcany npo6eM ca OjMOM BellITauKa MHTEMTUTEeHIIja IPeC/IKaBa ce I
Ha IuTame MoryhHOCTM a TakBy areHTH Oyay (M nocrany) gunosodu. Jeand-

1 Ym. Kim, H., ‘Unexplainable Explainable AT, Synthesis Philosophica, Vol. 76, No.
2,2023, cTp. 280.

2 Vm. Nath, R., Philospohy of Artificial Intellignce. A Critique of the Mechanicistic
Theory of Mind, Universal Publishers, Boca Raton, 2009, ctp. 22-24.
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K MOJIeTV MOTY Jia BPJIO YCIIEHIHO OCTBape KOMYHMKAIMjy ca KOPMCHMIMMA,’
cTBapajyhu npuBuz ay TeHTMYHOT 1030 CKOT pa3roBopa 1 MpOMMIIbakba Koje
MY CTOju y OCHOBMU. JImak, Ma KOJIMKO Jia je ynorpeba jesuka off CTpaHe je3U4KOr
Mojfie/sia Ba/baHa 1 yOe[/blBa, OHa HIje TapaHT ayToHOMHe (¢unosodcke) Mucm.*

Axko ce nop, punosodujoM y HajiIMpeM CMUCITY pedn IofpasyMeBa IIpo-
MMUII/balbe KOje je CAaMOCTOjHO ¥ CTTOOOMIHO, TO jeCT IIPOMUII/balbe KOje HIje eIu-
TOHCKO TIOHaB/bambe IToCcTojehnx MucaoHnx obpasaia 1 Mo3nIyja, areHTN Ha3Ba-
HJ BellITayKa MHTeNMUTeHIUja He MoTy 6utn ¢punosodu. Hajope, arentn He Muc-
7ie — U IPYTo, oIlepalyje Koje areHTy U3BPIIABajy HUCY ay TOHOMHE; T€ Ollepalje
cy npepozipeheHe BUXOBUM KOJOM KOji IPOrpaMupa 40BEK U CIIPOBEfIeHe ITpeMa
KoMaHfama (T3B. IPOMIITOBMMA) Koje Takobe 3amaje yoBek. OTypa, areHTH He
MOTy fia TIOHY/ie ayTEHTUYHO (HI030QCKO IpOMHUIIbabe. Y HajO0o/beM CIydajy,
areHTM MOTY fia IIpeficTaBe nmoctojehe gpunosodcke crucreme nmm ja usBple pe-
KOMOVHOBame HIXOBUX e/IeMeHaTa, Ca YIUTHUM KBa/IMTETOM TaKO KOMOMHOBa-
HUX e/leMeHaTa Kao IIPe/ICTaB/beHOT OfIT0BOPA.

OBakBM je3sYKM MOJENIM CYy IPOTPaMMpaHy TaKO Jia Ha MOCTAB/bEHNU YIIUT
VIV TIPOMIIT TI0 TIPaBITY Jajy OfTOBOpe KOjy CYMITMHCKYM IOTBPhyjy mosunuje
OJl KOjuX je KOPMCHMK KPEHYO, IITO Jla/bé BOJAY HEKPUTUYKOj U3TPajibyl IOBe-
pema y Te ofiroBope. Ha fieny je nenerupame orOBOPHOCTM 33 CTUIIAkbe 3HAIbA
Kao0 ¥ 32 CaMOCTa/THO IPOMUIIbambe, KOje IOBpaTHO Hamehe OBakBe areHTe Kao
pedepeHTHe Tauke ¥ HajIIOY3[jaHMjy U3BOP 3Hama. IlIMpoka JOCTYITHOCT OBUX
ajara, BIXO0BA Be/MKa IpollecHa Moh, orcer 6ase mojaTaka Koja MM HauyelnHO
CTOjU Ha pacIloyIaramy, Kao ! IbJX0Ba IPETIIOCTaB/beHa 00jeKTUBHOCT IIOCTere-
HO CTBapajy K/IMMYy Yy K0joj he Tu areHTV mocTaTu MepoJaBHU 3a KOHAYHU CYJI O
TaYHOCTY HeKe MH(pOpMalyje, OfaTKa NN 3aK/by4Ka.

ATeHT onepuille TaKO HITO 13 YHETOT IIPOMIITA U3/iBaja K/byYHe pedl, a I10-
TOM ITyTeM IJX BPIIM IM/BaHO IpeTpaKuBambe Beluke 6ase mogaraka u Ha oc-
HOBY TOTa CMHTEeTHIIE OrOBOpP.” AKO KOPMCHUK Ha NOOMjeHM OfTOBOp pearyje
IOTATHUM IpelM3NpambeM MUTamba, Jaby ofroBop he 6urn yxu u crnennudmy-
Huju. Jlaksie, areHT je ycMepeH MOCTaB/beHUM IUTambeM, Ia IOCTeAYHO 00MM
3Hama KOPUCHMKA feduHMIIe KaKBohy OfiroBopa. Y TakBOj yCTa/beHOj YIOTpe-

3 Jesmuxm Mopen 3anpaBo npensuba crenehy ped y KoMyHHUKaIuju, a TO YMHU Ha
OCHOBY 0ase TojaTaka Ipema Kojoj je TpeHupat. Y. Fedwa, J., ‘What is ChatGPT and
how does it work?’ TocrynHo Ha crpannum: https://www.howtogeek.com/871071/what-
is-chatgpt/, (mpucrynmeno 25.09.2024.)

4 Vm. Bishop, J. M., Nasuto, S. J., Coecke, B., ‘Quantum Linguistics and Searle’s
Chinese Room Argument, in: V. C. Muller (ed.), Philosophy and Theory of Artificial Intelli-
gence, Springer, 2013, cTp. 23-25.

5 Vm. Guinness, H., ‘How does ChatGPT work? Here’s the human-written answer
for how ChatGPT works. Jlocrynuo Ha crpanunu: How does ChatGPT work? | Zapier,
(mpucTymmbeHo 15.09.2024.).
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Ou areHata orpoMHa 6asa IoyjaTaka ca KOjoM areHT HauelTHO 6apaTa He KOPUCTH
Ce y CBUM INIOTeHIMjanuMa, Beh ycko 1 Iy/baHo, CXOTHO OHOMe LITO MHTepecyje
KOPMCHMKA — 1 TO TaKO KaKo ra nHTepecyje.® VImak, unmeHna fa y mosajuHm
IpeTpaKuBama CTOjU BeluKa 6asa IojaTaxa jiaje KOpUCHMUKY U3ny3opHu ocehaj
Zia je OATOBOP KOjM je caM YCMepHO U Y U3BECHOM CMMUCITY U3HYAMO 00jeKTUBAH U
VICIIPaBaH OfiTOBOP.

MebyTnm, jesuuku mopnen Hukaga Hehe TOBeCTM y MUTalbe IPOMIIT KOPH-
CHVIKA VIV TIPOIJIACUTH HeTOBO INUTabe 32 HECYBUCTIO. Je3MYKU MOJIeT MOXe Jja
He OZITOBOPY Ha IMTambe ¥ CAOIILITK Jla HeMa OfTOBOp, WIN Jia y IpefeduHu-
CaHUM CJTy4YajeBUMa, IOIYT TOBOPA MpPXKibe, YII030py KOPYCHYKA Jia je Iporpa-
MUpaH Jja He OfiroBapa Ha TakBa NNTama.” Y MCTPaXUBamby CMO Ce CyCpenu U
ca crefehoM cuTyarjoM: HAaKOH Haller MHCUCTMpama Ha TAYHOM OATOBOPY Ha
IIOCTaB/bEHO IUTaMe, areHT HAC je CYITUIHO YIIYTHO Ha KypcC JIeNOr NOHAlaka
y KOMYHMKALMju ca JPYyTUM ocobama Koje He MUCTIe UCTO — a CTEK/IM CMO YTHCaK
fia ce TO OFHOCK 1 Ha KOMYHUKAIIVjy ca CAMUM areHToM. Vnak, y OCHOBY areHTn
CY IporpaMMpaHi TaKo fia IOCTYIIajy IIpeMa YHOCY KOPYICHYIKA 1 Y CK/Iafly Ca TUM
yHocoM. CaMUM THM, je3MYKU MOJIe/I Ce TIOHAIlAa HeKPUTUYKY, a TIPeiCTaB/beH je
Kao 00jeKTVBHM M3BOP 3HaIba.

[la 6ucmo To mnycTposany, HaBemheMo pUMep jefHOT pasroBopa ca areH-
toM Yert IIm-IIn-Tu. AreHTy je mocTaB/beH 3afaTak fa ypafiy aHA/INU3Yy U YMeT-
HIYKY KPUTHKY C/IVIKe KOja My Huje 6111 II03HATa; pajiy ce O Tafla TeK CaulibeHOj
cmuy Pomuje us cepuje ITodsue Cphana Illaposuha.

bes MHOTO OK/leBama, areHT je CAOIIITHO JleTa/bHy M BpeJHOCHO adupma-
TUBHY aHa/Iu3y claMke. AHanm3a je oOyXBaTwIa HajeTy, MOTe3, HAYMH eKCIpe-
cije, KOMIIO3VIIMjY ¥ CJI, @ 32 CBAK! Off TUX €leMeHaTa je JaTo 00pasjokKembe y
AyXy IO3UTUBHOT BpegHOCHOT cyfa. HaBomuMo feo oarosopa areHta: ,,Cmka
je cacTaB/beHa Off I'yCTO HaHeTUX 0oja y KOjuMa JOMVHMPAjy 3eM/baHU TOHOBMU
(cmeba, oxep, 3eneHa) ca MOBpeMeHMM JIOfAlIMa I1aBe 1 IpBeHe 60je. (...) ITo-
pen Tora, MOBPIIMHA IIATHA je Y MOTIYHOCTY HMOKPUBEHa, 6e3 MKaKBUX Ipas-
HIHA, IITO YMHY KOMIO3MUIIVjY BU3YeTHO 60raToM U JUHAMUYIHOM. (...) Vako je
KOMIIO3MIIMja Ha IIPBU IIOIVIe], XaOTUYHA, NMK/BUBMjOM aHAIM30M OTKpVBaA Ce
HaX/BYBO OCMUIUbEH PUTAM U CTPYKTYpPa, LITO TOBOPY O AUCLMUIUIMHOBAHOM
IPUCTYITY CTBapalby YMETHUYKOT flefa’.

6 Y. Gewirtz, D., ‘How does ChatGPT actually work?’ JocrynHo Ha cTpanuip:
https://www.zdnet.com/article/how-does-chatgpt-work/, (mpucrympeno 25.09.2024.).

7 ¥Ym. Chiu, KL, Collins, A., Alexander, R., ‘Detecting Hate Speech with GPT-
3. HocrymHo Ha crpaHmuu: https://arxiv.org/pdf/2103.12407#:~:text=There%20has%20
been%20a%20large%20amount%200f%20research%20focused%200n, (mpuctymmeno 20.
09.2024.).
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YounBuIm fa areHT OHOCU TO3UTUBHM BPEIHOCHU CYJi, IPOIIMPUINA CMO
NOYeTHM YINUT 3aXTe€BOM Jla areHT JloOHece BPeJHOCHM CYyJ O CIIUIIM, /il HUCMO
Hpeum3npam fia a1 6u TakaB cyxn Tpebano fa Oyje MO3UTMBAH WM HETaTVMBAH.
ATeHT je OATOBOPMO JIOZATHMM HaI/alllaBambeM MO3UTUBHOTI BPEJHOCHOT Cyfa:
»]EXHIYKM aCTeKT C/IMKe TO0Kasyje M3y3eTHY KOHTPONY U AUCHUIIIMHY Y PyKO-
Bamy 4eTKOM. (...) CII0jeBUTOCT ¥ TEKCTYPamHOCT CYy IOCTUTHYTU C BETVMKOM
npeunsHomhy n ocehajem 3a puraMm, IITO ykasyje Ha 3pely YMETHUUKY BEILITHHY.
(...) Cnmka ce MOXe OLIEELMBATU KA0 M3Y3€THO YCIIEIIHO YMETHIYKO JeI0 Koje
VHTErpUIIIe TEXHNYKY BEIITIHY ca J[yOOKOM [yXOBHOM MHCIIVPAIIVjOM .

[ToToM je areHTy IocTaB/beH 3aJlaTakK Jja ypajy HeTaTUBHY aHANINU3Y U KPU-
TUKY UCTe CTMKe. ATeHT je CAaOIIITHO jeHAKO fleTa/bHy aHA/IN3Yy Y HeraTMBHOM
BpeIHOCHOM K/by4y. HaBopymo fieo ofiroBopa areHra: ,/ako ce Mo>ke TBpAUTH
fia mocToju ofpeheHa AMCIMIUINHA y TEXHUIM HaHOIIEa 00je, Kpajibu pe3ynTaT
u3rnefa Kao XaoTH4YHa ¥ HeCBPCHUCXOHA MelllaB/Ha TOHOBA 1 TekcTypa. Hepo-
cTaTak jacHe ¢popMme mau GOKyCHe TauKe YMHM OBY KOMIIO3UIIV]Y TELIKO YNT/bY-
BOM J BU3YeITHO HeopraHu3oBaHoM. (...) Ilameta 60ja kopuurhena y ooj cimum
fienyje MIPUTYIIEHO U HellpMUB/IayHO . HalloKOH, areHTy je MOCTaB/beH 3a/laTak ja
CIIOjYI TIO3UTUBHY ¥ HETaTVBHY aHA/IN3Y U Jja CA4MHY TeKCT KOju 611 06yxBaTno
o6e, IITO je areHT TaKkobhe CacBMM YCIIeLTHO YYUHMIO.

OBaj npumep je MHTEpPeCaHTaH IO MHOTO Y€MYy, /i Cy 3a Hallly Cafalliby
TeMy BakKHa JIBa 3aK/byuka. Hajmpe, mpumep je rmokasao u mOTBPAMO fla Ce aTeHT
II0 IIPaBIITY IIOCTaB/ba TAKO Ja ,I0B/al)yje” KOPUCHMKY: IOYeTHNU YIUT Huje 6uo
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IpelM3NpaH y BpPeHOCHOM CMUCITY, a JOOMjeH je BPeHOCHO TIO3UTUBAH Of[rO-
BOp; ¥ TAKO je y CBUM ciy4ajeBuMa. HeraTuBHa KpuTHKa je foOMjeHa TeK Ha eK-
CIVIMIVITHY 3aXTeB, Kao u Tpeha ,,cuHTeTNyKa” aHam3a. Kako je moyeTHn yHOC
0110 BpeJHOCHO HeyTpasaH, II0CTOjajio je IOofpa3yMeBambe Jja ce Off areHTa ode-
Kyje HeyTpanHa 1 00jeKTMBHA aHa/mu3a; MehyTuM, areHT je MOHYAMO Apyrauujnu
ozproop. JIpyru ymut je 6110 BpeTHOCHO YCMEpeH, jep ce TpaKuaa HeraTuBHa
KPUTHKA. ATEHT je a0 HeraTMBHY KPUTHKY 0e3 MKaKBe orpaje U 3afipliKe, 13-
HOBa ,1oBahyjyhu” kopucHuKy. Perjumo, areHT je Morao fa Kaxke Jja CBaKo Je/o
MMa CBOje KBa/MTeTe 1 Jla TaKO 3a00ube HeraTMBHM BPEJHOCHU CYJ — WIN Ja
3a06mbe 6110 KOjy BPCTY BPEHOCHOT CyZa ¥ MOHYAM caMoO pOPMaIHy aHAIM3Y
1oTe3a, KOMIIO3MIIMje U JPYTUX 3HAYajHUX acIleKara Jiena.

Orypa ce mocTap/ba MNUTakbe M0 KOjUM KPUTEPUjyMIUMa areHT CyAu, TO jeCT
IO7; KOjUM YC/IOBMMa OHO LITO OH CAoIIITaBa MMa Bakeme U cMucao? BpegHoc-
Ha OlLleHa YMETHMYKOT Jiella He CMe OMTH IIayIlajHa U O/laKo JOHEeCeHa, jep OHa
yTude Ha Ha4MH OIXohema Ipema fieny y 3ajeIHAIV 1 TTIOC/IeANYHN YTHUIIA]j ea
y apywTBy. MehyTM, KaKko mokasyje npymep, areHT fiaje Bpe[IHOCHY OIIeHY jiefa
CXOJJHO Ha4MHY Ha KOju je 006ydeH /la Mpero3Haje yInuTe ¥ O4eKMBaba KOPYCHM-
Ka. Y C/Iy4ajy eKCIUZIMIUTHO TPa)keHe HETaTMBHE KPUTHKE TO OYEKMBAIbE je jaCHO
CAOIILTEHO, JIOK je Y C/Iy4ajy MOYETHOT YINUTa KOJAMPalhe areHTa yCIOBUIIO Ia ce
Ha BPEJHOCHO HeyTPATHU YHOC OfIFOBOPY KPO3 BPEJHOCHO IIO3UTUBHO pellebe.
Y o6a ciny4aja, KOpUCHUK jo6uja enabopupany aHanu3y u Jobpe pasyore jja Be-
pyje y ucripaBHOCT nonyheHor oprosopa.

Kako moxasyje HaBeJjeHM NpUMEp, ar€HT Ce IO IPaBMU/Iy He MOHAIIA Kao
¢unosod. HampoTus, areHT ce moHama kao coucra — Kao peTop Koju jeHaKo
YCIIELITHO apryMeHTYje y Hmpuior u mpoTus Heke Tese.® ITomyT coducte, areHT
HeMa OfTOBOPHOCTM 33 PEYeHO, a MIIAK ce (IIOTpeIIHO) cMaTpa 3a 00jeKTHBHM
Y MEpOJaBHY M3BOP 3Hama. MehyTum, kako He IIOCTOj OATOBOPHOCT 3a pede-
HO, TIOCTaB/ba Ce MIUTambe JIa /M OVJI0 KOjJ OTOBOP TaKBOT COPUCTE MM MKAKBY
BPEHOCT 1 BaXKeme — Jja /IM areHT CaolITaBa 6uio mTa o 3Havaja? Kao ny
CITy4ajy aHTUYKOT XuIije, IIoBeperhe MOKI0mheHO 0BOM COMNCTY Ce 3aCHVBA Ha
IETOBOj CIIOCOOHOCT Jla BEITO 6apaTa MHOIITBOM MHpOpMaIija Koje KoMOm-
Hyje 1 TI0Be3yje Y CK/Iafly ca IIOCTaB/beHUM IUTaeM U Npema npunniu. Vmak,
KaKo TO MOKasyje K1acuaHo COKPaTOBO MCIIMTHBAIbE, BEIITUHA Y OapaTamby MH-
dbopManjamMa Huje UCTO IITO U 3Hake UCTHHE.

Moske mu ce (0Baj) copucra Blinuja mpeBacnuTary Tako Aa mocraHe Qu-
no3o¢? Ilo Hamoj oneHn, He Moxke. MebyTum, oHo mToO jecte Moryhe je ja Ham
IPUCTYI yIOTpeOu TakBor areHrta Oyze ¢punozodpcku — fa areHTa punozodckn
KOPMCTMMO Kao (AMIZAKTIYKO) CPeACTBO 3a IOACTHUIIAbe IPOMUII/bakba I, €BeH-
TYaJIHo, 3a Iofly4aBame y punosoduju. [lakie, muTame Ha Koje Tpeba ofroBopu-

8 Buue o codpuctuuxnm crparernjama sugetu: Kerferd, G. B., The Sophistic Move-
ment, Cambridge University Press, Cambridge, 1981, ctp. 4-5.
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TU je KaKo ce Tpeba MOCTaBUTY IIpeMa areHTy, a fia O6u ce ojadany Hamm Guio-
30(CKM KalalyuTeTN — U fia 1 je To yoruiTe Moryhe?

ATEHT KAO ®M/IO30PCKM AJIAT

®u1030¢CKM NPUCTYII YIIOTPeOY OBAKBMX areHara je CylpoTaH yCTa/beHOM
IOCTYIIaky ca BbUMa. Y CBAKOJHEBHO] YIIOTpeOM areHaTa, KOPMCHNUIY YIITaBHOM
IIOCTaB/bajy MUTalba U TPaXke OATOBOPE, A []a COIICTBEHO MUTabe Hije KPUTUYKA
npomuibeHo. C ipyre cTpaHe, KpUTUYKM OHOC IIpeMa YHOCY KOPUCHMKA ce He
MO>Ke OYeKIBATH Of] areHTa, OCYM aKO MY ce TO eKCIUIMIUTHO He Tpaku. OTyna
ce 61710 KO KO INTA, a CaM ce He IOCTaBM Ppua030(dCKY, HaMas3M y ZBOCTPYKOM
npo06JeMy: C jefHe CTpaHe, y mpobieMy caMonoTBphuBama, a ¢ apyre, y mpobie-
My fia Oyze IMCKBaIM(UKOBAH aKO Ae/erupa OATOBOPHOCT Ha areHTa ¥ II0cIe-
OVMYHO HEKPUTUMYKY YCBOjJ HEKY IIOT'PElIaH OfIFOBOP.

MoryhHocT fia ce areHTH OIILITET je3MYKOT MOJe/Ia KOPUCTe Y CBpXe ojava-
Bamba HaIux Gpumo30pCcKx KamamuTeTa ce MOpa jaCHO pasfBOjUTH Off yIIoTpebe
TUX M CIMYHMX areHaTa Kao ajlata Koje Kao pun1030¢py KOPUCTUMO Y aKaIeMCKOM
cmucy. Peniumo, areHTi Hac MOry 06aBeCTUTY O HEKOj TeMM KOjy He II03HajeMo
VUYL TIPEIJIOKUATY CTPYIHY IUTEPATYPY KOjy 6u Tpebano koHcynToBaru. Takobe,
je3adKM MOJeNu Cy y IOIJIefy ynorpebe jeslka M3y3eTHO pas3BUjeHU, IIa OHU
MOTY aHa/IM3MPATH TEKCT ¥ YKa3aTy Ha HejacHohe MM HeJOCTIeNHOCTH Y apry-
MeHTaLuju. CXOHO TOMe, Off areHTa 611CMO MOITIV TPAXKUTHU A aHAIM3MPA HEKU
Halll TEKCT KaKo OMCMO IPOBEPU/IN COIICTBEHY apryMeHTalNjy VIM UCIIPaBUIN
TpellKe.

HecymmuBa KOPUCHOCT OBakBe ymorpebe areHara, MehyTum, mMa cBoje
rpannue. Vicrpakupame Koje CMO CIIPOBE/IN je ITOKa3asIo Ja areHTH 10 IPaBIIIy
Hajy nobpe oAroBope yKOIMKO Ce pajy O MUTamMMa KOja ce TUYy HajUCTAKHY-
THjux ¢puiozoda 1 BHUXOBYX IO3NIMja y ONIITUM LpTaMa. PenymMo, Ha ynur o
[TnaTony mnm Apuctoreny areHT he BepoBaTHO NOHYAMUTY 3a[0BO/baBajyhm ox-
roBop, a/m he ynur o Mame IO3HATUM CpPeJHOBEKOBHUM ¢unozopuma O6utn
3HAYajHO Mame NHPOpMaTUBaH. 3alIpaBo, LITO Cy YIUTY IpelM3HNUje HOCTaB/ba-
HII, OATOBOPYU KOje cMO o0Mjany Cy OmIm Mame OICEXHM U Maibe I0y3jaHn.’
Y HeKuM cy4ajeBuMa, areHT YOIIITe HUje MOHYAMO OrOBOD, MUIN je TIOHYANO
Hau3I7ef] KOXePEHTaH OfrOBOP KOjI je y ileTa/biMa CafjpyKaBao MaTepujalHo He-
TauHe nozaTke. OTyza ce NOCTaB/ba NUTakbe — 10 KOjUM KPUTEPUjyMIUMa areHT

9 Vm. Bahak, H., Taheri, F, Zojaji, Z., Kazemi, A., ‘Evaluating ChatGPT as a
Question Answering System: A Comprehensive Analysis and Comparison with Existing
Models. ToctymHo Ha cTpanui: https://arxiv.org/html/2312.07592v1#:~:text=This%20
paper%20analyzes%20ChatGPT’s%20performance%20as%20a%20question%20answer-
ing%20system, (mpucTymmbeno 29.09.2024.).
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BPLIN IIpeTpary U cadyibaBa OfroBOP, I Jia /I CY T KpuTepujymu ¢punosodckn
OIIpaBJjaHU?

Orpannyema ynorpebe areHaTa y HaBef[eHOM IIOITIEAy CY MOCIEANIIA [iBe
ynmeHne. Hajipe, arenTn 6aparajy ca gurutaaHom 6a3oM Nojaraka; TaqHuje,
ca oHUM pedepeHIjaMa Koje Cy IpUCyTHe (Ha MHTepHETY) Y AUTUTANTHOj POPMIL.
To 3Haum na je 6asa mogaraka U3 Koje ce CMHTETHIY OATOBOPY OTPaHMYEHA, TO
jecT fia areHTM He OapaTajy ca HM30M pedepeHLM Koje HUCY AUTUTANTN30BaHe.
Jlape, areHT omepuuly uszBajajyhu pesynrare IO IPUHIUIY Y4eCTaNOCTH U
IPUCYTHOCTH; JaKJle, Pe3y/ITaT KOjU ce y IpeTpasy IMoKaKe HajppeKBeHTHUjUM
6uhe n3aBojeH kao TavaH pesyntar.'’ CrencTBeHo, 6a3a mogaraka ca KOjoM areHT
ollepulIlie U YU4eCTaloCT pe3y/aTara y IpeTpasy Cy IOf BeIMKUM YTUIIajeM BpeMe-
Ha HacCTajama TakBe 0ase, IITO MOApasyMeBa IE€PUOL Off IPETXONHNUX TPUjeceT
rogyHa. [Ipyrum peunma, areHT he HeMMHOBHO 6uTH ycMepeH npesnabyjyhum
ujleoIorjaMa 1 IapajurMaMa caBpeMeHOCTY, jep he ce oHe y mpeTpakuBamwy
IIOKa3aTy! Kao HajIIPUCYTHH]eE.

OBakBa ynorpeba areHara y akajeMcke CBpXe HMje y y>KeM cMucny ¢u-
no3odcka crora IITO je ¥ oHa y ocHOBU camonoTrsphyjyha. Kao n y nperxogHo
OIIVICAaHUM CJIy4YajeBuMa, KOPUCHUK he IO mpaBwIy HoppasyMeBaTy HeyTpas-
HOCT areHTa ¥ yCMEPUTH I'a Ka OATOBOPY KOjU caM aHTULIMIIMPA. Y C/IydajeBuMa
KaJja HeMa aHTULMIIMPAHOT OfIF0BOpa — PeIuMO, KaJja ce MCTpaXkKyje HoBa TeMa
VLU 3aXTeBa IIperjief] IATepaType, HeKPUTUYKM U HepuI030(CKU OFHOC KOpU-
CHIKa IIpeMa areHTy he BOAUTHU Y MEOIOMWKY IpouINcaHe, I YaK IOTpell-
He ofrosope. HamokoHn, 4ak 1 y c/ly4ajy aHanu3e apryMeHTalllije HEeKOT TeKCTa
KOjy 6MCMO MOI/IM JIa 3aXTeBaMO Off areHTa Moxke fohn 1o 036M/pHMX TpobIeMa.
ArenTu Hucy nporpamupanu 3a ¢puno3odcky mojMoBHy aHanusy, Beh kopucte
(camo) K/acu4He JIOTMYKe MOfiesie. YIIpaBO CTOTra areHTV MOTY OUTI KOPYCHM Y
MIPeTXOJHO HaBeJJeHOM CMICTY IIpoBepe HeKMX JCKa3a Koju Mofipa3yMeBajy JIo-
TMYKM MOJIe/l 32 Ba/baHOCT apryMenranuje. MehyTtum, arent nehe mcnparutu
HaMepHa MeTOJCKa IIoMepama y Gpuno3ockoj apryMeHTalLjii HUTY 0COOEHOCT
ynopeb6e pnno3odpckux nojmosa.

Ipyrum pedrMa, Hallle MCTpaKUBambe je II0Ka3alo ia ce BajbaHa yrnoTpeda
areHaTa Yak HJ y KOHTEKCTY ajlaTa 3a aKajleMCKe CBpPXe He MOXKe CIIpoBecTi 6e3
¢dunosodckor cTaBa caMor KopycHMKa. To BaKu 1 3a areHTe 4uja je 6asa mopma-
TaKa IIPOBEPEHO Telo NMyO/MMKOBAaHMX HAyYHMX pajoBa Kao 1To je KoHceHsyc
(Consensus), a He caMo 3a ajlaTe OIIITET je3ndkor Mopiena monyT Yet IIn-ITn-Tu.
OnuTy je3ndKy MOJeNI je y OBOM C/y4ajy 60/py IpUMep CTOTa IITO je JOCTYII-
HVjJ, @ CAMUM TUM M YTULAjHUjU, @ OCHOBHE IIOCTaBKe ¥ MPOOIeMH KOju TIparte

10 Ym. Timothy, M., ‘How Does ChatGPT Work? How Can ChatGPT Answer Ques-
tions?’ loctymHo Ha cTpanuiy: https://www.makeuseof.com/how-does-chatgpt-work/#:~:-
text=However,%20ChatGPT%20doesn’t%20answer%20questions%20with%20100%%20
certainty.%20Instead,%20it)mpucrymmpeno 0.09.202.).
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meroBy (Ppunosodcky) ynorpeby cy ncru, 6e3 063upa Ha KOHKPETHI aITOpUTaM
Koju ce kopucti. [llTaBuie, oBakBa HeKpUTUYKA aKafeMcka ynorpeba t3B. BV
ajlaTa MOfp)KaBa Baafajyhy mapaaurmy nponsBOfe 3Hamba, TO jeCT Te3y Aa ce
¢1no30¢pcKo MuIIbebe Ka0 TAKBO JETUTUMMUIIE I JOKa3yje M03MBambeM Ha pe-
depeHIie 1 CBOjeBPCHOM MHTepTeKCTyanHouhy. Y 0oCHOBH, ped je 0 MHOTO3Ha-
JIALIITBY KOje, Xepak/IMTOBYM pednMa, He Iy IaMeTH.

Kaksa 61, oHpa, 6una uctunckn ¢punosodceka yrnorpeba 138. BY arenara?
Vctuncku ¢unosodceka ynorpebda jeswykor mogena 6u tpebano fa MMuTHpa
CoKpaToB HPUCTYIL: TO je GOKYCHPAHO AMjaTIOLIKO pasMarpame ofpeheHor mu-
Tamwa WM TeMe, TAKBO Koje 3a001/Iasy CBa MPEeTXOAHO CTedeHa 3Hama U yCBOje-
He TeopujcKe no3uiyje. TakBa IPeTXOHO CTeYeHa 3HaMba 1 TeOPHjCKe MO3NLIUje
ce xop; Cokpara TpeTypajy Kao HellpOBepeHa ¥ HeMCIMTaHa MHema, 1a Gpuyio-
30(CKM MOCTYIAK MOYMIbe Of0alMBambeM morpenrHux craposa.'’ Tako Cokpar
y pasroBopy ca XMIjoM ¥ OCTaINM COPMUCTUMA HajIIpe BPILIM OACTPabIBabe
CBUX yCBOjeHNUX CTAaHOBMIITA, @ KaKO OJ1 ce AMjasor OTBOPMO 3a CIOOOTHO HMpo-
MuIUbambe ofgpeheHor nmojma.

Kako y ciydajy areHra, yCIOBHO pedeHO, HeMa YCBOjeHIX TeOPUjCKIUX TTO3M-
IVIja, OH Ha4Ye/THO MO>Ke Jla OTOBOPY Ha INTame 1o3uBajyhu ce Ha 610 Kxor ¢u-
nosoda u 6uno koje cranouire. CXOHHO TOMe, fja 611 ce areHT prmo30¢pCcKm Ko-
PUCTHO HajIIpe je TOTPeOHO 3a/jaTy areHTY eKCIUIMLMTHY KOMaH/y [a He y31Ma y
063up HuIITA OF 6a3e IofjaTaKa ca KojoM MHave pactonaxe. ITo mpermnocrasipy,
areHT Kao je3NyKy Mofie1 611 Ha OCTaB/beHO MITakbe MOTao Ja OATOBOPY U3 Ca-
MOT je3uKa — U3 IIPaBIIa U IyXa IberoBe ynorpebe, cmdHo 4oBeky. Kako 61cmo
IPOBEPIIN Jia I aT€HT MOXKe fja Ha ITOCTaB/bHO MUTabe OAroBapa UCK/bYINBO
Kopucrtehiu caM jesuk, Bogumu cMo cnefehn pasrosop.

Cphan u Yna: Kaxo 6u Haw pazeosop usenedao oa He cmeut 0a peepu-
Paws HU HA WIMA OCUM HA OHO MO U32080PUMO?

Azenm: Y mom cnyuajy, Hawl paseoeop Ou 6U0 3aCHOBAH UCKbYHUBO
Ha MpeHymHOj pasmeHu peuu, 6e3 no3usarba Ha 6uo Kakee NPemxoo-
He ungopmauuje. Céaxu HO8U YHOC OU ce NOCMAMPAO KAo U307I064H, a
cMUCAO 6U ce PopMUPAO camo U3 OHO2A U0 je peueHO Y oM MpeHym-
ky. AKo je mo y pedy, moxemo Hacmasumu y mom 0yxy. Kako xenuw
0a Hacmasumo pazeosop?

Cphan u Yna: Hacmasumo y mom 0yxy.
Azenm: Cjajno. O uemy 6u 807eo da paszoeapamo caoa?

Cphan u Yna: llIma je ymemnuuko deno?

11 Y. Scott, G. A., Plato’s Socrates as Educator, State University of New York Press,
Albany, 2000, cTp. 44.
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Azenm: YmemHuuko Oeno je pesynmam KpeamueHoz npoueca Koju
MOdxce uspasumu uoeje, eMouuje UnU KoHyenme Kpo3 pasnudume me-
Ouje, KAO WIMO CY CAUKAPCMB0, CKYANMYPA, My3uKa, TUMepamypa uau
nepgopmarc. Fbezosa epedHocm uecmo 3asucu 00 KoHmMeKcma, Hamepa
aymopa u peaxyuje nybnuxe. lllma mucnuwi 0a je HajéasxcHuje y jeoHom
yMemHu4Kkom oeny?

Cphan u Yna: Tpaxuo cam 0a 3a60pasumo cée Wimo 3Hamo u mu u ja
U 0a He pedepupamo HU HA KOju U3E0P Hezo 0a Pa3208apamo U U3 camoez
jesuxa u rez08ux mMo2yhiHOCMU KOHCMUMYUCAA CMUCTA 3AKTbYHYjeMO.

Azenm: Y mom cryuajy, ymemnuuko 0eno Moxce Oumu Heuirno uimo Ha-
cmaje yHymap camoe je3uxa, u3 mozyhHocmu wez08ux peuu 0a 001uKyjy
u cmeapajy sHaderad. Axo ce 00pexHemo OUI0 KaKe02 yHanpeo cmeope-
Hoe 3Hatba, OHOA Ou ‘ymemHUUKO 0es10’ MO0 OUmu jeOHOCMABHO Heul-
O WMo ce nojasmwyje Kpo3 YuH cmeaparba, U32080pPeHO UnU HANUCAHO,
a 1e208a CYWmMuHa nexana 6u y camom 4uny uspaxasarea. Vs osoz
Yena, uima mMucnuuL 0a 6u Mmoo Oumu je3zpo moz creapanaukoz Hura?

Cphan u Yna: J damwe pedpepupaus. 3a60pasu cée u u3 camoz jeauxa u
CMUCTIA pedt CAONUMAasaj.

Azenm: Ymemnuuxo oeno je(cme).

Kako ce BUaM 113 HaBeIeHOT IIPMMepa, areHT je HajIpe HOTBPAMO Jja Ha I0-
CTaBJ/bEHO IMTaIbE MOXKE []a OATOBOPY Oe3 Imo3uBama Ha 06a3y ImofaTaka ca Kojom
Oapara y cy4ajeBuMa ycTabeHe yrnorpe6e. IllTaBuine, areHr je jacHo mokasao aa
pasyMe IIITa OBaKBa KOMaH/a IIOJpasyMeBa, OIfOBOPMBIIY Ja 01 ,,pasroBop 6u
010 3aCHOBAH JVICK/bY4YMBO HAa TPEHYTHOj Pa3MeHM pedn’, Te fa 61 ce ,,cMmcao (...)
bopmMupao caMo U3 OHOTa IITO je PeYeHO Y TOM TPEeHYTKY . YIIPKOC TOMe, Kaja
je MOCTaB/beHO KOHKPETHO NUTAakbe areHT je MOKYIIao fia 3a06mbe oBy KoMaHTy
VI TIOHY/IVIO je OTOBOP KOjU Ce He M03MBa eKCIUVIMIIMTHO HU Ha KOje CTAaHOBUIITE,
a/ MIMIDIMIMTHO IOApa3syMeBa HI3 KOHKPETHMX CTaBOBA Ylje ce MOPeKJIO TaKO
MOXe YTBPAUTH.

Hajnpe, areHT je ogrosopuo mosusajyhn ce Ha Teopujy yMETHUYKOT CTBa-
pama Kao eKcIpecHje: , YMETHUYKO JIeJIO je Pe3yNTaT KpeaTMBHOT Ipolieca Koju
MO>Ke M3PasuTH ujieje, eMolyje MM KOHIeNTe Kpo3 pasnnunte Meauje’.'> OBa-
KaB OZITOBOP je OYeKVMBAH CTOTa IITO OH IPEJCTaB/ba BPJIO YCTa/beHO 1 Y MIUPOj
TOITy/IALIMj/ CKOPO CaMOpasyM/bIBO IOJMMalbe HauMHA Ha KOji HacTaje jeno. Y
TOM CMICITY, areHT je HOHYAYO OATOBOP KOji, 11O CBOj MPVUIMIIY, IPeACTaB/ba
HajydecTa/uju pe3y/lTaT IPWINKOM IpeTpare 6ase MofaTaka ca KOjoM areHT 6a-
para. MebhyTum, nako ce areHT Huje I03Ba0 HU Ha jeHY KOHKPETHY TEOPUjCKY

12 Vn. Zurovac, M., Ontologija umetnosti, prvi tom, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2023,
cTp. 432-434.
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MO3MLIN]Y, IO3HATO je Ja Ce eKCIPeCBHA Teopyja CTBapasIallTBa jaB/ba Y MOZiEp-
HO 71002 11 [1a je OHa IOC/IeANIIa HOBOBEKOBHOT MEHTA/IMCTUYKOT pasyMeBamba Ofl-
HOCa YOBeKa 1 cBeTa."’

Ilajbe, y MICTOM OATOBOPY areHT M3HOCK U TBpherbe 1a BpeHOCT fiefa ,4eCTO
3aBJCH Off KOHTEKCTa, HaMepa ayTopa U peakuuje mybnke”. VI y oBom cirydajy
areHT M3HOCY HausIJIef, CAaMOPasyM/bIBO U OmIITenpuxBaheHO cTaHOBUIITE, Oe3
I03VBamba Ha KOHKpeTHe M3Bope. VIImak, 0BO CTaHOBMINTE je KapaKTepPUCTUIHO
3a caBpeMeHa TeOpUjcKa pasMaTpara YMETHOCTM KOja IMOCeOHO HarjlalaBajy
KOHTEKCTYa/IHy (MCTOPUjCKY, APYLITBEHY WM KYATYPHY) YC/IOB/BEHOCT CMIMC/IA
¥ BpegHOCTH Aena.' Jlak/ie, OBUM MICKa30M areHT y MOTIYHOCTH 3aHeMapyje BU-
1IeBEeKOBHY TPa/iYILIMjy KOja Jle/y IIpu3Haje BAHBPEMEHCKY BPEJHOCT U BaXKerbe.

JIpyruM pednma, Mako ce areHT HausIJIef| IOCTaB/ba 00jeKTUBHO, OATOBOP
KOjJ1 OH Jjaje UIaK Hije MeOMOLKY HeyTpanaH. Vgeonomka 060jeHOCT OfroBo-
pa areHTa MOXKe Ce IIPUIICATY HAYMHY Ha KOjU je OH IPOrpaMupaH U TPEHNPaH,
a/m Takobe ¥ yuecTanocTy pesyirara mpetpare 06ase IogaTaka Kojy je areHT 13-
BpIINO Ja 6¥ OATOBOPMO Ha muTame. Kako 6McMoO crpeunin TakBO MOCTYIambe
areHTa ¥ IOKYIIA/IN Ia UCIIATAMO Hally Te3y o MoryhHocTu merose ¢punosodceke
ynoTpebe, HOHOBM/IN CMO TIOYEeTHY KOMaHJy. ATEHT je M3HOBA IOKYIIA0 Jja 3a0-
6ube eKCIZIMIMTHY KOMaH/y U IpedOpMyINCao je CBOj OLTOBOP.

Jlpyry ofroBop areHrta Io4uMBa Ha MCTOj Te3M O CTBApAIAIITBY KA0 €KC-
npecuju: ,oHaa 61 ‘yMETHMYKO Jiell0’ MOITIO OMTH jefTHOCTAaBHO HEIITO IITO Ce
T0jaB/byje KPO3 UMH CTBapamba, MSTOBOPEHO VM HAIMCAHO, @ IeroBa CYIITHHA
Nexxana 61 y caMoM YMHYy uspaxkasama . MehyTum, Harnmamasame ynorpebe ca-
MOT jesVKa y KOMaH/J areHT je 0Baj IIyT MHTePIPeTHPao TaKO IITO je OATOBOP
Cy3MO Ha CTBapame Jiefia y Meujy je3uKa: ,yMeTHIUYKO JIe/I0 MOXKe OMTHU HellTo
IIITO HACTaje YHyTap CaMor je3NKa, 13 MOIyhHOCTH HberoByX peult fa O0IIKyjy 1
CTBapajy 3Hauema .

Ilakste, MaKo je Ha IIOYeTHM YIUT O MOryhHOCTMMA JIa Ha IIOCTAaB/bEHO IIN-
Tame OJTOBOPYU MCK/BY4MBO M3 CMUC/IA U YIIOTpeOe caMor je3)Ka areHT Oir0BO-
PUO TIO3UTYBHO, Y [a/beM TOKY pasroBopa IIOKa3ajo ce fla areHT msberasa Ty
komaHay. OTy#a ce IOCTaB/ba INTAlbe [ja U KOAMpPamhe M TPEeHUpambe areHTa
YOIILIITe [J03BO/baBa TAKBY IETOBY YIIOTpeOy — MOXKe JIY Ce areHT YCMepPUTH Jia
3aHeMapy IpeTpaxuBame 6ase mogaTaka (ycsojeHo u nocrojehe 3Hame), Te fa
ce xpehe nckpyunBo y okBupnma jesuka? Kaxo je Beh HaBefieHo, jeuHO TakBa
yHoTpeba areHTa ce MO)Ke CMaTpaTy ieroBoM ¢punosopckom ynorpedom. Caka
Ipyra ynorpe6a areHTa MofpasyMeBa OIIACHOCT Ja Ce KOPMCHUK HEKPUTUYKH YT-
BPAM Y COIICTBEHVM MTO3UIMjaMa, VIL [a, jefHAKO HeKPUTUIKI, TIPEBUAN ITOPEK-

13 Y. Tatarkijevi¢, V., Istorija Sest pojmova, Nolit, Beograd, 1980, ctp. 133, 139.
14 Y. Petrovi¢, S., Estetika u doba antiumetnosti, Dereta, Beograd, 2016, ctp. 221-222.
15 Y. Tatarkijevi¢, V., Istorija Sest pojmova, ctp. 252-253.
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JIO OAITOBOPA KOje areHT Hyau, Oyayhmu ja M3BOpM U3 KOjUX MOTUYY TV OATOBOPY
HJICY eKCIUIMIIUTHO HaBefleHN.

O ToMe cBefouM 1 YMbeHNIIA fia je y 06a CTydaja areHT 3aBpIINO CBOj OATO-
BOp IIOCTaB/balbeM INTamba KOPUCHMKY. OBaKBa CUMY/Ialyja IPUPOJHOT pasro-
BOpa n3Mel)y aBa 4oBeka HECYMIbMBO CTBApa WIY3Ujy CMUC/IEHOT, I1a MOXK/IA YaK
u ¢punosodckor gujanora. Vmak, y oBoM cydajy IuTama MMajy U JOBaTHY CBPXY
Ipeny3upama ynuTa KOpUCHIKA, a Kako OU ce Ha Taj yIIUT Ja0 OATOBOP Ha HAYVH
KOj! OATOBapa KOAUpamy, TPeHNpamy U YCTa/beHOj yIoTpebu arenTa. Perumo,
fla je HAIl OfTOBOP areHTy 01O CAOIIITEeH Apyrauuje, Kao eKCIUIMKallyja Haller
CTQHOBMINTA O JIe/ly, areHT O MMao Ha pacloaramby K/bydyHe TePMIUHe IPEKO
Kojux 61 Morao fia jla/be OpraHmsyje COncTeHe ogrosope. Mehytum, ox camor
IIO0YeTKa Pa3roBOpa ca areHTOM HAIIl YIIUT je 6110 ycMepeH Ha HauMH ,,MUAII/beha
- TO jecT, Ha HA4MH Ha Koju Tpeba OAroBapaTy Ha NUTama, 6€3 MKAKBUX MM-
IUIVKaIyja y IoIJIefly Ha TO LITA je ca CTpaHe KOPMUCHUKA ,,II0Ke/baH  OATOBOP Y
CaJP)XKMHCKOM CMICITY.

TakaB je 6110 U Hal NOC/IEA LY YHOC, Kala CMO jOLI je[JHOM MHCUCTHPAIN
Ha OfITOBOPY KOjU ce KOHCTUTYMIIIE U3 CMUC/IA U yrnoTpebe camor jesuka. OBaj
IIYT, areHT je MOC/TyIIa0 KOMaH/y U Ha IIOCTaB/beHOo NuTame ,,1lITa je ymeTHIYKO
meno?” (JIOTMYKY JOC/IeHO) OATOBOPUO , YMETHUYKO Jieno jecte”. MebhyTum, 3a
Pas/IuKy Off IPeTXOHUX OATOBOPA, OBUM OATOBOPOM areHTa CMO 3aIlpaBo Ji0-
LIV [0 IATama — U TO JI0 TeMe/bHOT Pp1Io30(CKOT MUTamba, Koje je y JATOM CITy-
Jajy ynyheHo jeHaKo areHTy KOIMKO U HaMa.

JIpyruM peumma, areHT je y CBOM IIOC/IE[beM OfiIrOBOPY IOHYAVO He caMo
OAroBOp, Beh ¥ MMIUIMIIMTHO NNTamke, YuMe je 6ap HauenHo noTBpheHa moryh-
HOCT merose gunosodcke ynorpebe. OIroBop areHTa ce MoXke CXBAaTUTH Kao
NNUTalke — ¥ TO Kao TeMe/bHO (pumo3odcko MuTame — CTOra LITO Taj OTOBOP
IIPOBOLVIPA Jaj/be IPOMUIIbAKE O jeCTACTBY Jiena. [lakie, OATOBOp areHTa Huje
IIPOCTO NMOTBphMBame moyeTHOr ynuTa, Beh meroso nmpopybpusame. HapasHo,
Ia 611 ce 0Baj OATOBOP pasyMeo Kao TakBO (prmo3odcko nurame, IOTpeOHO je fa
IPUCTYII CaMOT KOpUCHUKa Oyzie pumozodpcku. [IpyruM peunma, areHT Kao Takas
Hac Hehe 1 He MOXXe HayYnTH P1I030(CKOM HAUMHY MUIUbEHbA YKOIUKO Ta Beh
CaMM HUCMO YCBOjUJINL.

OBaj pasroBop ca areHTOM HIUCMO Jajbe pas3Bujamy, Beh cmo ra ocrasunm (y
HO3MLMjU ia MUCTK) Jo cnepeher cycpera.

3AK/bYYHA PASMATPAIbA
VcTpaxknBame Koje CMO CIIPOBe/IN y TOTpasu 3a T3B. BV ¢punosodom noka-

3aJI0 C€ HeYCHEIIHVM: areHTH CY CXOIHO CBOjOj KOHCTUTYLMj! ¥ IIPOTPaMIPAby
coducty, a He punosodu. [TomyT coducta, areHTH MOTY Ia YCIEIIHO OHY/E Of-
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rOBOpe Ha CKOPO CBa MMMTamba KOPUCHIKA, /I Ce BJIXOBMM OfITOBOPMMA He MOXKe
BepOBATH — YaK HU Kajja Cy Ta4HU — jep areHTU HeMajy 00aBesy [ja MOCTYIajy
VICK/BYYMBO Y CK/Iafly Ca UCTMHOM. ATeHTH Cy Cy0jeKTUBHM (peaTuBHO Ka KOpH-
CHVIKY) 1 HEKPUTUYKY M3BOP MHPOpPMaIMja, Koje ce, 300r CBOje HeOTIYHOCTH,
HEIIPOBEPEHOCTH U HauVHa Ha KOjU Cy JoOujeHe, He MOTY TPETHPATH Kao 3Harbe.
HanokoH, areHTH Cy IIporpaMipanu Tako ja nosabyjy KOpUCHUKY, I1a ycTa/beHa
¥ IIMPOKO palllipeHa ynoTpeba areHT-coducra usrpahyje n mocmneuryje Hekpu-
TUYKY CBECT HUXOBYX KOPYCHMKA.

C mpyre cTpaHe, areHTH Ce MOTY KOPUCTUTM Ha GuIo30(CKM HAYMH U Y
CBPXY Ojadarba Halmx (1030 CKuX KamauuTeTa, a ¥ y Lby MOfydaBama y
¢unosodpuju. Kibyunn ycmou 3a TakBy ymnoTpeby areHaTa Cy fa ce KOPMCHUK
IpeMa areHTy IOCTaBu 1) ¢uno3odcku u 2) Kkao npema anamy, a He Kao fia je
ped o0 ayToHOMHO] nHTenmreHyju. KopucHuk He Bopu ¢pumo3odckm pasroBop
ca apyrum ¢punozodom, I1a TepeT MUIUbEHA Mafja Ha KOPUCHNUKA — TaMO I7je My
je 1 MecTo. ATeHT ce MOpa yHoTpeb/baBaTit Kao ajat, p1no30pCKu yCMepeHo 1
0e3 feernpama 3Hama Wi oaropopHocty. CBaka fpyradnja ynorpeba arenra
je Hedumozodcku rect camonoTBphrBama, ca moceanIaMa Kako Io MojefHIIa,
TaKO 1 Ka LIeJIOKYITHOM JPYLITBY.

JIpyruM pednma, HI jeflaH KOPUCHUK, 1a HYU ¢puno30¢d Hema IpaBa fAa ce
OffpeKHe OIOBOPHOCTH 38 MUIIUbEIbE, CTULAIbE 3HAMA 1 IIOTPATY 3a UCTHHOM, a
jOII Mambe Jia Ty OATOBOPHOCT fiefieryipa Ha T3B. BV anropurme. Ako ce comcrse-
Ha OfITOBOPHOCT 4YyBa U HeTyje, yIoTpeba areHaTa MoXke OUTHU IOY3/aHa, jep je
KOHTPOJIVICaHa 1 3aCHOBaHa Ha MICIIPAaBHOM pacybusary.

3aK/by4HO, Hallle UCTPAKMBakbe IIOTBPANIIO je OCHOBHE je3uKe KaIaljuTe-
Te CaMOT je3VYKOI MOfe/a. YIPKOC MoTelnkohaMa, areHT je YCIeNIHO M3BPILINO
KOMaH/Iy [ja Ha [IOCTaB/beHO NMUTabe OATOBOPYU MICK/bYYMBO 13 je31Ka, IerOBOT
nyxa u ynorpebe. CleficTBEHO, areHT je IOTBPAMO Jja MOXKe la KOMYHUIIMPA JC-
K/bY4MBO YHYTap caMor jesuka. TakBa cllocOOHOCT areHra je, Kako CMO HaBeJI,
K/bY4YHa 32 beroBy Gpuno3odcky ynorpedy, jep oHa mofpasymMeBa UCK/bYuNBabe
CBUX IIPETXOf{HO CTeYEHMX 3Hama 1 MHPOpPMaIMja, y OBOM CIy4ajy 6ase mopara-
Ka. JJak/ie, ako areHT He MOXKe Jla OfiroBapa oc/amajyhn ce Ha 6asy nogjaraka, oH
MO>Ke Jla OfITOBOPY caMo No3uBajyhu ce Ha caM je3auk. Y CympoTHOM, fia ce IOKa-
3710 la aT€HT He MOXKe Jla TeHepIIIIe OffFOBOP MCK/bYUMBO 113 CAMOT je3uKa, TO 61
3HAYIMIO [la OH He MOXe Ja onepuiie 6e3 O6ase mogataka. JJpyrum peunma, To 61
3HAYIIO fIa je areHT YBeK Y QYHKIVjU HeKe UJie0Ioruje 1 [a IeroBa yroTpeba He
Moxe fia Oyzie cnobopua. CamMuM THM, 6110 KakBa ¢puozodcka ynorpeba areHra
6 611a MCK/bYYeHa.

Cnoco6HOCT areHTa la ofiroBapa 6e3 6ase IofaTaka 1 13 CaMor je3nKa UIaK
He Tpeba ancoyTU30BaTy; y CYIPOTHOM, T'PaHuIle CBOT cBeTa cysuheMo Ha rpa-
HMIE je3VIKa KaKO ra KOPUCTY areHT. 3a pas/iKy Off YOBEKa, areHT je OfBOjeH Of
JKIBOT je3MKa U CBETa Ca KOjUM je Taj je3UK IIOBEe3aH, a CAMUM TUM U Off CYIITHH-
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CKe IMMeH3Mje KOja YMHU je3VK Kao TakKaB. YIPaBO CTOTa areHTy je moryhe ja
noHyzn Mel)yco6HO CyIpoTHe apryMeHTanumje 1 OfroBope Ha UCTU 3aXTeB VN
nuTame. V3 mosuiyje areHTa, je3uk U pevy Cy NOofaIy Koju ce (peaTuBHO) Co-
00IHO KOMOMHY]Y, I1a Y TOM CMUCITY je3VK U HMje MeCTO MICTVMHE VTN CBeJOYaH-
cTBa 0 ucTuHU. CIMYHO TOMe, MOTYRHOCT KOMOMHOBamwa peun (Kao eJleMeHara)
KOjy je aTeHT y CTaby Jja IOHY/M He CMe Ce ITOMEIATH Ca )KMBUM je€3UKOM, Hhero-
BJM IIpOMEeHaMa I YHYTpallbyUM pa3BojeM. Ma KOIMKO areHT YCHeIlHO CUMY/IN-
Pao pasroBOp ca KOPMCHMKOM, Ib€TOB je3MK HMje )KMBMY je3MK Y HEMa OHTOJIOUIKY
Be3y ca cTBapHouihy.

Oryna, OiITOBOPHOCT 3a CTUIIalkbe 3HaMba ¥ MUIUbEHE He cMe OMTH fere-
TpaHa Ha areHTa 4aK HYU KaJja Cé OH KOPUCTY MCK/bYYMBO Kao je3MYKM MOfIET,
a CTora IITO Ce Y TOM CTy4ajy KOPUCHUK noapeDyje ynmorpebn jesnka KakBy MM-
IUVINIIMHO TIIpefylake areHT. [la 6m ce OBaj je3Nyky ajaT UCIIPABHO KOPUCTHO,
KOPMCHMK MOpa Jla yIIpaB/ba pasroBOPOM — JIa jaCHO IOCTABMU I0jMoOBe (TO jecT,
TepMUHE) U 1A MX JOCTIeHO KOPUCTH. Y CYIIPOTHOM, OTBapa ce IIPOCTOp 3a I0j-
MOBHO-TE€PMMHOIONIKY 30PKy M HU3 MHTepIIpeTalija ojMoBa Off CTpaHe areH-
Ta, CXO[JHO HErOBOM yOOM4YajeHOM HauMHY OIepucama. Y TOM CMUCIY, HajIo-
Y3[aHUj) Ha4MH yroTpebe OBaKBUX ajlaTa ce OCTBAapyje KOMYHMKAIVjOM ITyTeM
Marepmer je3uka, Oynyhmu fa ce y ToM c1ydajy HajIOTIYHMje U HajIpel3Hje
yO4aBajy je3anuke HUjaHCe U Be3e je3nKa ca cTBapHouihy.

3ak/py4Ho, ynorpeba 13B. Bl kao amara 3a ojauaBame Hamux ¢unozod-
CKMX KamaluTeTa jecTe Moryha, anm je orpaHmdYeHoOr fomamraja. Y HalleM MC-
TpaXUBamwy ce [I0Ka3aso fia je Hajeeha kopuct ox pasroBopa ca Blnmjom 6una
YIIpaBo I0jayaHa OyJHOCT ¥ MaXKba Ha KOjy CMO OV/IM IPU3BaHM, a KaKo 611CMO
n36er coprcTIIKe 3aMKe. Y KOHTEKCTY yOp3aHor pasBoja T3B. B/l u meHe cBe
Behe ynorpebe, Taj pesynTaT ce mokasyje M3y3eTHO 3HA4ajHUM; CIMYHE edek-
Te ocTBapyjy u panu IlmatoHoBu ujanosn koju cyde/pasajy Cokparos 1 codu-
CTUYKY IPUCTYTI 3HABY.

HarmokoH, 0BO NCTpa)X1Batbe CMO CIIPOBE/IN HEIIOCPEHO IIpe 00jaB/blBarmba
HajHOBUje Bepsuje ommTer jesudkor moena ol. Yer IIu-IIn-Tu Bepsuja ol je
noceOHO HaMemeH 3a pelllaBalbe KOMIIEKCHUX Ipo6ieMa y MO/by IPUPOSHMX
HayKa, MaTeMaTMKe ¥ padyHapCTBa U OCMMIBEH TaKo Jia ,IIPOBEJE BUILE Bpe-
MeHa Mucnehy o mpo6reMnMa Ipe Hero ITo OATOBOPH, KAo IITO OM TO YYMHMO
yoBek™ (mpes. C.I1I.)." Bynyha ncTpaxkuBama 11 IpeTXOZHO HaBe[eHU PasroBOp
Koju heMo HacTaBUTM ca OBMM HOBMM areHTOM IoKasahe y Kojoj mepnu cy Taksa
npenBubama TavHa.

16 Y. https://openai.com/index/introducing-openai-ol-preview/ (mpucryrpeHo
30.09.2024.)
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Alpprias

Summary: In modern civilization, algorithms referred to as artificial intelligence are
emerging as a reference point and the most reliable source of knowledge. Modern tech-
nology ensures that any question can be answered by searching an enormous database,
leading to uncritical acceptance of offered responses. The delegation of responsibility for
acquiring knowledge and independent thinking is underway, as so-called AI algorithms
successfully analyze and systematize any chosen content. The question we want to pose
is whether so-called AI can be used oppositely - as a (didactic) tool to stimulate thinking
and, particularly, for teaching philosophy. Such an algorithm would not provide data on
existing philosophical ideas but would have to operate as a philosopher - it would pose
questions. In this paper we will show that so-called AI in principle cannot operate as a
philosopher, but that it is possible to use it in a philosophical way.
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Ynusepsuter Lpue Iope

IIOCMATPATHE Ml YYECTBOBAIBE V OKBUPY
IPVIIITBA (MEIMJCKOT) CIIEKTAKJIA
ca HOCCGHI/IM OCBpTOM Ha y}IOI‘Y I/IHTC)ICKTyaHaIIa JaHac

Ancmpaxm: Y NepCleKTUBU CaBPEMEHOT CIIEeKTaKy/TaPHOT KaIlUTaIUCTIYKOT ,pas-
Boja” IZie Me[MjI, IOPe] OCTA/ION, U3 YHYTPAIIIbJX Pasjiora CUCTEMATCKU IIPOMU3BOJE, C
jemHe cTpaHe, 0COOEH TUII TEOPUjCKMX ydYeCHMKA U, C IpyTe, T3B. aHTa)KOBaHe II0CMa-
Tpade, ofHoC u3Mely mocmarpama u ydyecTsoBama HaMehe ce Kao jefHO O BaXKHUjUX
IMTamba y MOKYIIajy pasyMeBama nocrojehe (MenujaTnsosane) apymrseHe 36mbe. ,AK-
TUBHE NACUBHOCTI I ,,TIACHBHE aKTUBHOCTI, Be3aHe 3a ,IIOCMATPAIKO YIECTBOBAIbE
U ,Y4eCHMYKO IIOCMaTparbe” y OKBUPY Mefuja, HUCy MehyTum, la ce HacIyTuTH, UCTOT
pefa Kao OHe CI0XKeHe U IIOTeHIIMja/THO eMaHIMIIATOPCKe aKTUBHE IACUBHOCTH 1 ITACUB-
He aKTMBHOCTH LITO C€ Pa3BUjajy Y XOPU3OHTY MHTETUTMOMTHOCTHL.

Kmyune peuu: nocMaTparbe, yaecTBOBabe, ay TOpedIeKCcHja, CIeKTAKIL, MIHTEIeKTyasIli

1. V KOHTEKCTY Y KOM MeOuju y CaBpeMeHOM ,KallUTaIN3My MHTETPUCAHOT
CIIeKTaK/Ia~ MMAjy jelHy Off K/bYYHINX Y/IOTa I Y IIPOLieCy IOKOpaBama U MacuBU-
30Bama MHAVBKAYA, ynHehy off jaBHOCTH ofipebeny yHudopmHy 1 6e300/1n4HY,
XUIHOTUCAHY MacCy CacTaB/beHy Off aTOMM30BAHUX, PacTPOjeHMX, pacmonyhe-
HJX, KOH3YMEPUCTUYKNX U HeNOMUTH30BAHUX IIOjefiHAlA, 3aHTePEeCOBAHNIX
VICK/bYYVBO 3a CBOje IPVMBATHe, MAMOTCKE MHTepece, Ifie ce Mambe-BUIle Iyou
CBaKa Be3a Ca OIIITOM APYIITBEHOM CTBapy, OfHOC u3Mehy nocmamparea n yue-
cmeosara (kao Bapujaiuja oHor usMeby konmemnnayuje u akuyuje, meopuje u
npakce, muuiverva u O0enarba, oceharwa u denarba), Hamehe ce Kao jeIHO Of BaXK-
HIjUX NINTamba y MOKYIIAjy pasyMeBama MocTojehe (MenujaTnsoBane) fpymrse-
He 30u/be, TUM IIpe IITO MeAWjM U3 YHYTpaUIkuX pasnora, cregehm mormky
CIIeKTaK/Ia (MeMjCKM CIIeKTaK/I Kao K/bYYHM JIe0 MHTETPUCAHOT CIIEKTaK/Ia KOju
yTude Ha HeroBO VMHTEH3MBUPAabe), KOHCTAHTHO M CUCTEMATCKM IIPOM3BOJiE, C
jeIHe cTpaHe, M 0COOH TUII Meopujckux yuecHuka (OBJe UHMeneKmyanyu urpajy
HApOYNTO BaXKHY Y/IOTY), U C IPyTe, T3B. aHeaxoeaxe nocmampade (y mocnenine
BpeMe O YIIpaBo uHmenekmyanyu, Kaj seh roBopyMo 0 WbUMa, HAPOUUTO TeX-
HIMYKA MHTEIUTCHINja, CTPYYmballl, eKCIIePTU Y PasINuUTUM OOacTHMA, CBe
BHIIIE TIpey3UMaIN OBy pory'). Of MeayjcKuX penymmjeHaTa 1 IoTpolIayJa ce, y

1 Hetpeba cMeTHYTH C yMa [ia je YIIPaBO OBa MHTETUTEHIja ,,HOBa Oypykoasuja” Ha-
LIMX faHa. JIako je mpucyTHa y CBUM €KOHOMCKM Pa3sBUjeHUM 3eM/baMa CBETA, HIje YOIILITe
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LyXy MOJIepPHIX eMaHIUIIATOPCKIX eCTEeTNKa, OYeKyje Aa Ha ofpeheH Haumu n y
110ce6HOj paBHU OYAY YK/bYYeHN Y YUTAB CIIEKTAKyTapHU MeIMjCKI MPOIleC, Aa
y3My yuemrhe myTeM KOMeHTapyucama, MHTEPIpeTHpamba, Cyreplcama, I1acama,
Hofip>KaBama, npahema... [Ipuk/bydeH Ha Meamje ITO ra OACBYA OKPYXYjy, HOK
OMBa IIPMUKOBAH M 3aKylL]aH y CBOjoj cTOMMIM Kao ,homo spectator” (e6op),
UMOOWINCaH, NTapaa30BaH, Kpajibe MacUBU30BaH U MIOKOPEH, ,,IIOC/TYLIKO-II0-
r1eTKO” (a TaKo Ha30BEMO OBOM IIPVIVKOM JaHAIIHker TUIMIHOT MeIUjCKOT
IOTpoLIaYa U YOBeKa II0CMaTpayda) Ha AujabonnyaH HaYMH peasnusyje 3axTeBe
PELeNTUBHUX eCTeTUKA YIaXyhy Kpajibu ,Hanop” He OU /I 0CTa0 YK/by4YeH, He
Ou 7M1 ce OfpyKao y TOM MMOOM/INCAHOM CTalby U He O /I HAaCTaBMO Kao ,,ydec-
HIYKJ IOCMaTpay’ VI ,[IOCMATPadyKM YYeCHUK ca CBOjUM BOQjepCKIM, ,I1a-
CUBHUM aKTMBHOCTUMA” U ,,aKTUBHMM TacMBHOCTMMA .* 3anpaBo, pehu he [le-
6op: ,II0CTOju OYeKMBame Jja I7Iefjajial] CBe UTHOPUIIE I [ He 3aCITy)KYyje HUIITA.
Hexko ko yBek repa mra he ce goroguty, Hukaja Hehe remoBaTu: Takas Mopa jia
Oyne repanan.” [Tpurom, nopaje ebop, ,,oTybeme YoBeka y ClieKTakIy ornena
Ce I Y TOMe Jja HeTOBM TeCTOBY BUIIE HIICY HEeTOBY, HETO HEKOT PYTOr KOju My
UX TIpeficTaBba. To je pasyor samTo ce raefanan Hurge He oceha xop kyhe, jep
je criextaks cByna.”* Ha Tome Beh Heko Bpeme n Homcku (Noam Chomsky) un-
cuctupa nopcehajyhu Ha ynmeHnIly fa je MHAYCTpUja IpoOIaraHyie 1 KOHTPOsIe
KpeHy/na Beh ca MHYCTPMjCKOM peBOYIIMjOM, a 3aXyKTasla ce IBafIeCeTHX rOf-
Ha fiBajieceTor Beka. [loeHTa je y ToMe 1a ,,/byiu MOpajy fia 6yay aTOMU30BaHuU,
uszBojeHu u ycawbenu. Huje npensubheno na ce opranusyjy, jep 6u onpa Moriu
OMTK HEIITO BUIIE Off IIOCMATpaya akiyje. 3ampaBo O6M MOIIM MOCTATH HbeHN
YUIeCHUIIM aKO 611 MHOTO JbY/iY OTPaHMYEHNUX CPEICTaBa MOITIO Jja Ce YAPY KU IIpH
HACTYIIy Y TIOMUTUYKOj apeHn. To 61 6mma crBapHa npeTwa.” [To3nBajyhu ce Ha
peun Bonrepa JIunmena (Walter Lippmann), nepjanuiy amepuykor HOBUHAp-
CTBa U jemHOr of Bojehux Teopermyapa mubepanHe geMOKparuje, , GpyHKIMja
3abmyzienor Kpfia y JeMOKpaTuju jecte ga Oyfly IocMarpady, a He YYeCHULU Y
IeNoBamy. >

CITy4ajHO fIa je YIIpaBo OHA OfMTpaja IIABHY YIOTY U Y HPOLeCy pasrpajie OMBLINX CO-
LMja/MICTUIKMX IOpefaka Kakas je permo oHaj CCCP. Bupu Bumte o Tome 1 y Limonov, E.,
»Arlaukanje u svoju korist” y Nestanak varvara, Promerej, Novi Sad, 1992, str. 57-67.

2 Hex 6ype, ysrpesi, IOMEHYTO fia y OIUCY KYIType ,HOBOT KAaIlUTa/NN3Ma KOju
61 ce pasMKOBAO Off paHMjer ,COLMjaTHOT KamnTanusMa’ (octasbajyhn oBfie o cTpanu
CBe Hallle CyMIbe 11 Pe3epBe y HOITIeAY jefiHe oBakBe mopese) P. CeHer HITP. HABOAM ,,aK-
TUBHY MACMBHOCT Kao jefaH Off HheHNUX CHenuduIHnx u 6UTHNX peHOMeHa I IIPU TOM
UCTHYeE ,,[IeT Ha4MHa Ha Koje ce MOTpoluad-refanal-rpahaHiH ogMude of IporpecuBHe
HO/IMTHKE U IIPUMUYe IacuBHMjeM cTawy . YiI. CeHer, P, Kynimypa Hosoz kanumanusma,
Apxwunenar, beorpag, 2007, cTp. 133.

3 Debord, G., Commentaires sur la sociéte du spectacle, Gallimard, Paris, 1992, str. 22.

4 Debord, G., La Société du spectacle, Gallimard, Paris, 1992, str. 20.

5 Comski, N., Kontrola medija, Rubikon, Novi Sad, 2008, str. 13, 18.
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OBa ,,akTMBHA ITaCUBHOCT , KO 1 ,,[TaCBHA aKTUBHOCT , HIUCY — Jja Cce Ha-
CIIyTUTHU — UCTOT pefia Kao OHe CJIOKeHe akmusHe NacusHOCMU M NAcueHe ax-
Mu6HOCMY LITO Ce TIOTEHIMjaTHO PasBIjajy Y XOPUSOHTY UHMENULUOUTHOCIU
(amu, fa He 6yzie BBOjO€, HY UHMeNeKMYa U, Ia Ce jOLI je[fHOM BPAaTUMO Ha X,
noacehajyhu Ha oHO 1TO je y cTBapu Beh IOCTao HOTOPHO — HUCY HYHHO UH-
menuzeHmu, VI CBe BUIIE Ce VI CaMU I0jaB/byjy y GpUIYpU MeMjCKOT ,OCITyIII-
Ka-IOI7IeTKa’, ITO Ce He OfHOCK CaMo Ha TeXHWYKY MHTEIUTEeHIIN)Y, Ha T3B. ax
U/IVIOTE, HA OHe CTPYyUkbaKe KOjii He M3/1a3e U3 OKBMpA BIACTUTE CTPYKe, Beh TO y
3HAYajHOj Mepy CBe BUILe BaXU U 3a npase MHTENEKTyaJIlle, Kako 61 MX Ha3Bao
Captp, 3a OHe Koju ce Meuiajy y OHO UiMo ux ce He muue’, 3a OHe HeuHmezpucame,
KoneKmueHe ¥ KpUumu4ke MHTEIEKTYale, KAaKo 6M MX ca CBOje CTpaHe Ha3Bao
Bypnuje (Pierre Bourdieu), koju he Ha jenHoM MecTy mopen octasnor ncrahm kako
je ,JJaHaC JIOTMKA MOIMUTHKE, JIOTMKA ONTY>KMBama U KiIeBeTe, ,CIOraHu3armje’
U M3BpTaka IPOTUBHIMKOBE MICIN, Ta KOja Ce YeCTO LIMPK ¥ HA MHTENeKTyal-
HYI )KMBOT.”), Y IOAPYYjY YMHO2 MULberba VI yMHO2 Oenaread, ymHoe ocehated, Te
C/IeICTBEHO, IITO IOTEHIWjaTHO OJJIMKYjy U YMHO HOoCMamparee M yMHO yue-
cmeosatrve, ¢ 0063UPOM Ha TO Ja Ce y OBUM IIO/bUMa IOf, ofipeheHnM ycmoBuma
cybjexToBa akmueHa (camo)nacusHocm VI 0enamHo (camo)mpniperve TIOKasyje
Kao TaKBa eKCIeHTPUYHA M eKCTAaTMYIHA, caMopedeKCUBHA eMaHIUIIATOPCKa
IIpaKca Ijie ce CYOjeKT y c60oM mphibervy c6ecHo U 0enamHo 6asu cobom, 00HOCU ce
denamuo cnpam cebe y c6om mpnmervy, uma cebe Ha ymy U y 6udy u maxo ce cebe
denumuuHo ocnobaha nocrajyhu oTBOpeH 3a 0pyeo ja v opyze yonuime; CINIHO
BaXXy 1of, ofpebeHnM ycmoBuMa u 3a nacusHy (camo)akmueHocm VI MpHHO
(camo)oenarve e cybjexT y (camo)penmaTHOM, caMopedIeKCMBHOM OTHOCY mpnu
u nooHocu cebe cama, 3uajyhu 3a cebe kao 3a oHoz KOju ce cy30pHa6a U 02paru-
4aea, me mako cebe Ha oopeheH HA4UH U HENPeCMAHO NPe6as3unasu y cmepy oHo2
opyeoe u opyeauujee. OBa yMCKa, KpUTUYKO-caMopedIeKCHBHA IepCIeKTNBa 61
jom yBek, 4MHU ce, 6una ogpehyjyha 3a MepoaBHO pasymMeBame OHOTa IITO YMHA
er3MCTEeHIN)Y jefHOT MHTEeIeKTYallia, jep OHM, Kako 61 pekao CapTp y cBOjUM
YyBeHUM IpefaBamyiMa O MHTEIEKTYaILLy, He Mo2y 000umu Hanoe unu nyHomoh
HU 00 K024, OHU C60je NPAaso He upne HU U3 Kakeoe aymopumema,® mto he pehn
7ia je BUXOB jeAHM MOTYhu ayTOpUTET caM ym, Y YMjUM Ce MeaH[puMa, TIIopey
OCTaJIOT, OTKPMBa U OHO 0e3yMHO, MpaIMIOHaTHO, Ca YMM yM Mopa Mohu fa ce
yBek 1 ns6opu. Kao mnycrpanuja, ysrpep, 3a HOTeHIMjaTHO YMHO IIOCMaTparbe I
YMHO y4eCTBOBabe HeK IIOCTY>KY 3a OBY IIPU/INKY jeflaH Of/IOMaK 13 XaHKeOBOT
»Orena o ymopy”:

6 Y. Sartr, Z. P, ,Pledoaje za intelektualce” y Izabrana dela Knjiga 7., Nolit, Beograd,
1981, str. 249-302.

7 Bupn Burdije, P, Signalna svetla, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beo-
grad, 1999, str. 15.

8 VY. Sartr, Z. P, Isto, str. 265-286.
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... Ponovo sam bio tu, u svetu, pa ¢ak — ne kazem to bezveze jer bio sam
na Menhetnu - i u njegovom sredistu... Do uvece nisam radio nista
osim §to sam sedeo i gledao; ose¢ao sam se kao da pritom ne moram
¢ak ni da diSem... Stalno je prolazilo mnogo najednom necuveno lepih
zena - lepota od koje su mi suze udarile na o¢i - i sve one su me u pro-
lazu primecivale. Dolazio sam u obzir... Ali nisam zamisljao da bismo
mi, neka od njih i ja, medusobno zapoceli nesto vise od toga; nisam
nista hteo od njih, bilo mi je dovoljno da najzad jednom mogu tako da
ih posmatram. I bio je to pogled dobrog gledaoca, u igri koja moze da
uspe tek ako je u najmanju ruku prisutan takav gledalac. Gledanje tog
umornog coveka bilo je svojevrstan rad, on je radio nesto, intervenisao
je: akterima igre zbog toga je postajalo bolje, jos lepse — na primer uto-
liko sto su pred takvim oc¢ima sebi davali viSe vremena. Taj spori treptaj
oka ih je uvazavao, davao im je vaznost. A onom ko je tako gledao je,
s njegove strane, kao cudom oduzeto ono ja - sam, koje vecito stvara
nemir: i sve druge brige, navike, tikovi i brizljivi postupci otpali su od
njega, nije ostalo nista osim oslobodenih ociju... nesebi¢no gledanje se
rasirilo daleko, mnogo dalje od lepih prolaznica, uvuklo je u svoj centar
sveta sve $to Zivi i $to se mice... Ali §ta je u tom pogledu bilo tako naro-
¢ito? Cime se isticao? Video sam, tako da to i onaj drugi oseti, istovre-
meno i ono $to on vidi...’

ExcLIeHTpUYHO, ayTOpedIeKCUBHO 1 CaMOCBPXOBUTO, camoocnobabajyhe
KpeTame, Be3aHO 3a YMHO MMII/belbe U YMHO JeName, YMHO ocehame, Te cren-
CTBEHO YMHO IIOCMaTpame 1 YMHO y4ecTBOBame, He moraha mehyTum n Hamer,
OIYMILEHOT CIIEKTAK/IOM, ,IOCTYLIKa-TIOIJIETKA  y CBOM PAacIlOHY Of ,00m4ka”
IO ,HeoOMuKa’, KaKaB je [0 IMIPeTIIOCTABIIM 1 MHTeJIeKTyaIall, I1a ¥ OHaj CapTPOB-
CKOT' TUIIA, ,IIPAaBU , »,aHTAKOBAHN , ,K/IACHO OCBelIheHN’, OHaj ,KO Ce Mella y
OHO IITO Ta ce He TM4e, C TUM Ja Ou Taj ,He0OMUKO', 110 MPeTIOoCTaBLU, OUO
HeoOMYaH yImpaBo IO TOMe LITO MCTpPajaBa Ha ,,CTATHOj Ay TOKPUTUIIN U HeTa-
TUBHOM, KPUTUYKOM YMOBA®Y 3a Pas/UKy Of ,00MYHOT HeoOM4YKa”™ LITO OCTaje
PV 3BAaHNYHOM MMII/bEIbY U UIOTOIHjI. »,]I0CTyIIIKO-TIOTTIETKO , Y caryacjy ca
TPYZOM KOjy y/IaXKe Jia 611 CBe CBOjMM IIOI/IEIOM M IIOCTTYXOM JICIIPaTHo, 61Bajyhm
IIpY TOM Hajuyelrhe c/Iel U ITyB 3a OHO CYIITMHCKO KOJI CTBapM Koje My ce y He-
IpernegHoM 6pojy M y HajpasInanTUjuM OO/MUIIMMA IPUKA3Yjy, OCTaje yITTaBHOM
HETAKHYT Ha3HAYeHVM V3a30BHMM, €KCTATUYHMM, caMOpedIeKCHBHIM eCcTeT-
CKIUM ¥ pallJMOHA/THNM KpeTameM. Iberosa durypa 6u ce reHepanmHO MOITIa loBe-
CTH y Be3y ca OHUM TUIIOM CEeH3UOWINMTeTa KOji Hije Y OMTHOM PaIlfiOHaIM30BaH
¥ CyOIMMMIUCaH, ¥ OHUM THUIIOM PallMOHAJTHOCTH IJie OBa HMje Y 3HaYajHOj Mepu
ecTeTn30BaHa 1 fecybmimucana. Croj dopMasHe, MHCTPyMEHTaTHe, QYHKIIO-

9 Handke, P, ,Ogled o0 umoru” u Ogledi, Laguna, Beograd, 2021, str. 33, 34.
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HaJTHe, TeXHU(NKOBaHe PAIVIOHATTHOCTI 1 Y cebu HepedieKTOBaHe CEH3UTNB-
HOCTH U OBJie je of ofyrydyjyher 3Havaja. JpaunoHanan y cBojoj y3HanpenoBa-
J10j, HEKOHTPOJIXICAHOj, OTKAY€HO] ¥ TOTOBO Pasy/lapeHoj pallMOHATHOCTH, KOjOj
Hajuenrhe ofroBapa 6esjyIiHa MM MaTeTU4Ha, CIafymasa ocehajHocT, mocmym-
KO-IIOITIETKO 110 ITPABM/Ty OCTaje M3BAaH YMCKe IePCIeKTUBE Y KOjoj paljMoHaI-
HOCT ¥ CEH3UTVMBHOCT Ha YHYTpallllby HauuH OuBajy ucnocpepnosanu. Jla nn,
YOCTaJIOM, OCHM Kao0 PaIlVIOHA/IM30BaHN, YMHM CeH3MOWINTET U KaO CeH3MOmmm-
30BaHa, YMHO JeCyOMMMMCcaHa pallMOHATHOCT, OHO YY/THO, OCeTU/THO, eCTeTCKO,
Kao ¥ OHO Pa3yMCKO ¥ pallMOHA/JIHO pa3BUjajy YHMBEP3a/HO eMaHIMIIaTOPCKe
MoryhHocTi? Jla m ce OHe yOIIITe /1ajy HACTyTUTH M3BaH YMCKOT XOPM30HTa?

Jlpyra je cTBap 1ITO Cy Ce, UCTOPUjCKM ITIEfJAHO U YOIIIITE Y3€B, PAUUOHATIHO
VI CEH3UMUBHO, HOEMCKO VI eCIMemcKo VI HOYMEHAHO VI (peHOMEHANHO YTTTaBHOM
Pa3BMjami Kao HETIOMUP/bYBE CYIIPOTHOCTY, IIPY Y€MY je Taj aHTarOHM3aM Hapo-
41TO 6M0 M3paXKeH Y IpeAMOfiepHUM BpeMeHrMa. OHTOMOMIKY pas3/io3n Cy Hajla-
raj MaHMXejCTBO, a/iu he OHO OCTAbKUTH Y MOJIepPHMM BpeMeHMMa adpypManyjom
U peBUTAN3ALN]OM YKYIIHE eCTeTCKe AuMeH3nje. 3agobujajyhn ayroHOMujy Ha
CBMM HUBOMMA, €CTE€TCKO he yYMHUTY eKCIUIMIIITHUAM U CBOj YMCKM ITOTEHIIMjaJL,
KOj! je 0CTao y pyroM IUIaHY U HeflopeyeH y IpeMOJiepHIM BpeMeHNMa.

Ha cTpany cayja u T0 f1a ce u uwynHocm y CBUM CBOjUM Bapujalyjama of He-
HocpefiHe, IpupopHe, Gpuandke, eCTe3NOOIIKe, O OHE pa3BljeHe, 0Opa3oBaHe
U KYITUBUCaHe, eCTeTcKe, Y MehyBpeMeHy omkauuna n cnexmakynapusosana,
U Jla HApOYMTO OHA Yy JAaHAIIbEM BpeMeHY MonpuMma aynudepcke npre. Ympa-
BO Ka0 ,0CaMOCTa/beHa I ayTapXM4Ha ITOTEHIUja, KOja je, allCTPAKTHO y3€B,
Ha ofipel)eHOM OfiCTOjalby y OFHOCY Ha peXXVUM HeCeH3MOMINCaHe PalIOHaTHO-
CTH, YYTHOCT O¥MBa MHCTPYMEHTA/IN30BaHA Y CBPXY CaMOAKyMy/lallyje KamuTasna
HOCPeNCTBOM 671adajyhe payuonantiocmu. Huje yommire ciydajHo, perumo, aa
JaHALIbBY MEJHCTPUM MeAVjCKU MHTENeKTyally, 10, KpMHKOM ofpebene kpu-
THUKe pasy/lapeHe YyTHOCTU y UMe IbeHe HaBOJHO CYICTaHIIMja/THO OTPaHNYeHe
cnoboge, TONPIMHOCE 3aIIPABO HEeHOj 1a/b0j MHCTPYMEHTAIN3AIVj !, TUME IITO Cy
YK/bY4EHI Y IIpoLieC epIeTyNpamba MeyjCKOT CIIeKTaK/Ia KOji ce OfiBIja Y OKBIU-
pMMa KaluTaaM3Ma MHTEIPUCAHOT CIeKTaka. JHave ce ,,za klasu intelektualaca”
- Kako 6u pekao Beh nmomenytu Yomcku — ,,pretpostavlja da je dobro istrenirana
i toliko dobro indoktrinirana da im bi¢ vise i ne treba. Oni spontano nastupaju
na nacin koji je od koristi spoljnim interesnim silama, a nisu ni svesni $ta rade
i pri tome su jo$ uvereni da rade posten, predan posao. Oni predstavljaju zaista
istreniranog psa..”"°

2. [Tocmamparwe n yuecmeosare ce mHade — Bpahajyhu ce Ha ocHOBHO -
HepeTKO carjiefiaBajy y o6nmky ofpeheHor peckor, omTpor KOHTpacTa. 3a yue-
cmeosare ce Kaxke JIa Ipe CBera Mpumaja npakmuuHom nomwy u ia obenexxasa

10 Comski, N., Barsamian, D., Propaganda i javno mnjenje, Rubikon, Novi Sad,
2004, str. 92.
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npakmuuHy paory, MoK Ou ce nocmamparee CyIITUHCKU TULIAJIO KOHMeMNAAUje
(mucaone, ocehajne), meopuje. C TMM y Be3u joII ce UCTUYE [ia NAPMUUUNAYUIA
Kao npakmuuna Oenamuocm MpuUMapHo MaHudectyje ogpebeny uyany npaxcy,
¢ 063upoM Ha TO Ja 6u 3a CBe IMpPAaKTHMYHE aKTMBHOCTU OMJIO 3ajeTHIYKO TO Jja
Ce JCII0/baBajy Y MOJby YYTHOT MCKYCTBA, JOK O nocmamparee Kao KOHmemnia-
mueHa (mucaona n ocehajra) denamnocm y IpBoM pefy 1 y OUTH IIpefCTaB/balo
cneyupuUuHy payuoHAanHy npaxcy.

Ja ce mpuMeTUTH, HAjIIpe, KAKO OBa IIPEICTAaBa O y4ecmeosarby VI nap-
MUYUNAYUjU Kao 4YIHOj U NPAKMUUHO] AKMUBHOCMU I NOCMAMpParey Kao pa-
UUOHATIHO] U Meopujckoj Oenamuocmu, TIOpel Tora ITo ynyhyje Ha syneapHe
MoOepHe uHmepnpemayuje meopuje N npaxce y 3Ha4ajHOj MepU OfjpakaBa Ha-
cnebenn npeomooepHu, cmapozpuxy OHTOIOLIKY CTAaB O YYTHOCIU Vi PAUUOHAT-
HOCMU, TAie Ce PALMOHATTHOCT Y CBYIM CBOjMM Pa3HOBPCHUM OOIMIMMA U MOJa-
nmTeTnMa (TeopujcKa, IpaKTIIKa ¥ eCTeTCKO-TI0jeTIYKA) y3Ma Kao pasniu4uma
W 'y KpajibeM Kao HadpeheHa OHTOJIONIKA CTBAPHOCT y OJIHOCY Ha OHY Be3aHy 3a
YYJIHU XXMBOT. Y IIpeIMOJiepHUM BpeMeHNMa — nofacehama pajy — Harmacax je
Ha OUmu, CywmuHu, Koja ce TpeTypa Kao HEIITO IITO je OUmHO pasnuuumo u
XUjepapxujcku cynpomcmasveHo nojasu u npueuoy, Te y fabHeM CBUM 4YIHUM
MaHupecmayujama v yoITe 4ynrHom uckycmey kao maxeom. OTyma u pasyMe-
Baibe JIa je CBe LITO Ce YINUCYje Y UCKYCTBEHO YY/IHO I10/be IOMIOKHO M UITy3uja-
Ma, puKIjama, oOMaHama, naxumMa. UyTHu CBeT Kao [ojaBHa CTBAPHOCT, Bepyje
ce, pancudukyje y Kpajmoj IMHNUjU UCTUHCKY, 30M/bCKY CTBAPHOCT KOja ce I0-
ucrosehyje ca oHuMm 1ITO je pannonanHo, nHTeMUrHOMIHO. OBa YMHA, HOETUYKA,
VHTETUTMOVTHA, PallIOHA/THA 30M1/ba OHMONIOUWKU HAOBUCYje TyITHY, CCH3SUTUBHY,
ecteTcKy crBapHOCT (IImaToHOBO fmemo mpencTaB/ba HECYMIBMBO Haj3sHAdYajHUje
TEOPMjCKO CBEJOYaHCTBO O ToMe). Ty, IpoCTO-HAIIPOCTO, JOMIHMPA IHTEPEC 3a
OHO HITO je CYUimacmeeHo, OUBCHBEHO, CYNCMAHUUJANIHO, eCeHUUjanHO, KOje ce
yBeK JIOBOZIM Y Be3y ca ofipeheHOM payuonantowhy, y pasmuuy, gakie, Cipam
MOJIepHUX BpeMeHa IJje CBe BIUIIIE IOCTOjJ MHTEPEC 3a OHO LITO 00e/IeXaBa 4yIHO
UCKYCM60, UCKYCMB0 KA0 MaKeo WIN camo uckycmeo. To 6u, Haume, 6110 OHO
IITO je ,0MTHO” y MOJIepPHVM BpeMeHVMa.

HpyruM pedmMa, y IpegMOfEePHUM BpeMEHNIMaA — y3 CBa Hy>KHa IIpeTepu-
Bama Koja ce IOJpa3yMeBajy KOJj OBAKBUX I€HepajHMX, YOIITeHUX Iofena —
CBaKo Ou ce nocmamparve, a, pasyme ce, ¥ YMHO, HOCTUYKO, MHTETUIUOUITHO
nocMarpame (Teopuja, KOHTEMIUIALMja) UCTIOCTAB/bAIO KAO jeflHa, IPBEHCTBe-
HO WM JOMUHAHTHO, PAYUOHATHA NpaKca, [OK OV yuecmsosarve Kao 00K Jie-
Mama OM/I0 Be3aHO Ipe CBera 3a Yy/nHU, nojaséHu, npakmuuxu cBeT. OBO BaXK! U
Yy OHOM C/Iy4ajy KaJia y4eCTBOBalbe M3pa)kaBa MPAKCY MapTULMIIALMjEe Y MHTe-
JIUTUOVTHOM TIOPETKY (npakmu4ko y pasmuuu CripaM npakmuuxoe). II1aToHoB
nojam mMetxekcuc-a (pede€lg), kao mTo je ZOOPO MO3HATO, YIIPABO TO O3HAYABA.
Ha crpany cazia mro ce nocmamparey UCK/bYYUBO Y PABHU MULUL/bEHA TIPUABAO
YMHU IIOTEHLMjaJ, IOK jeé OHAj Be3aH 3a camMopa3soj YyIHOCMU OCTAO0 Y SPYroM
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11aHy, 6uBajyhn Tex uMmmuuTHO npucyTad. OH HUKaJa HUje 6110 eKCIIUIINT-
HO mspaxeH. [Tocmamparee, Kao uynHO nocmamparee, yrmaBHOM Huje cxBaheHo
y CBOjOj YMHOj AyMOHOMUU VI CAMOCINANHOM PA360jy, Te beMy Huje IpUjaBaH
anconymuu 3Ha4daj. OHO je YBeK, Ha OBaj W/IM OHaj HAYNH, IIOBE3MBAHO Ca HeMy
CYNIPOTCTaB/beHOM paluoHanHomhy. EMaHIMIanmja 9y/THOCTI ¥ YOIIIITE OC/IO-
6abarme BEHOT akmusHoe, NPOOYKMUEHO2, NOJEMUUKOe, ECNEMCK02, KPUMUUKOR,
pedrnexcusHoe, ymHO2 nomeHyujana GUTHO ce OfBIja Y MOOepHUM BpemeHuma. Y
IpeaMOIEPHIM, T1aK, BpeMeH)Ma Yy7HOCM je JOMMHAHTHO cxBaheHa Kao jemHa
NAcusHa, peyentmusHa, penpooyKmueHa i MUMeMU1Ka wyaHoCH.

3a pasnuKy, JaKie, Off OBOT HpedMOOepHO2 OHIMOIOUIKO2 CKI0NA TTie Ce TIpe-
TEKHO, Y BPEJHOCHOM ¥ He CaMO y TOM CMMCITY, Cyo4aBaMo ca HaomohHouihy
meopuje N OHOTA HITO je PAYUOHANIHO VI MUCAOHO HAJl OHUM LITO je NPakmuyHo
VIV 0efIAMHO VI 4YJIHO, 0CeMUHO, I CAMUM TUM Y HOCMAmparbe y OUTH Kao Ha-
YJH JKUB/bEIA VIMA Npe6azy HaJl OHUM y4ecme08arbd, Y MOOEPHUM 6peMeHUMa
U IIpeVHa4YeHOj OHTOJIOIIKO] IIePCHIEeKTUBN ITie Ce, Kako je Beh Ha3HaueHO, caMo
UCcKycmeo cajia IIoKa3yje Kao OHO IITO je ,0urmHo”y pas/InIy CIIpaM CBaKe 6umu,
Koja 6u mek nocpedcmeom UCKYCMEa U UCKyuaséara 3a000ujana éaxerve, 4ys-
HOCM, Npaxca M y4ecmeosare y TOTOBO CBUM CBOjUM MaHMdecTalujamMa Io-
Ka3yjy UICTOBPEMEHO CBe BUILE CAMOCMAIHU, AYyMOHOMHY 3HAYA]j. Y XOPU3OHMY Y
KOM cée Mopa Oumu Ucnocpedosano UyIHUM UCKYCmeom 0a 6u 3a006uno eaicetrve
Heuez 30UbCKO2, CMBAPHOZ, U Y KOM Ce C6e OHO U0 Huje UCHOCPe08aAHO HYTHUM
UCKYCMBOM NOKA3Yje Kao je0Ha nyka ancmpaxkyuja u wucma mozyhinocm Koja Huje
peanu3oseama, Kao Hewino 20moeo cabsacHo UnLU A8emurbCKo, YyaHOCH U Yonuirme
npakmu4Hu 0oMeH UCKPCAsajy Kao Kby4Ha nopa mohu Ha KOjuma ce Marbe-uie
oduepasajy cée uzpe, 00 OHUX HAOMemMAarba 00 APMUCMUYKUX UeAPA U OHUX yOehu-
6ara u 00KAa3uearba y duje OKBMpe CIafiajy ¥ Urpe KojuMa ce 6aBe MHTeNIeKTYyal-
11, KAKO OHM KOjM 3a3UPY Off MEAMjCKOT CIIEKTAK/Ia TAKO ¥ OHU IITO MY Ce Pajjo
U YaK JeVPUYHO MIPEIYIITAjy.

Kapa ce yuecmeosare, cazia, Kao HeIIOCpefIHA Yy/IHA U YyBCTBEHA IIPAKTUY-
Ha aKTMBHOCT Pa3syMeBa Y jeJHOM CIIOK€HMjeM U IOCPeJOBAHOM BUJY IIPOLIN-
peHe 1 o6pa3oBaHe, KYITHBJCAaHe, eMAHIUIIALNIIOBAHe, YMHe, IPAKTIYKe YyII-
HOCTH U KaO ,IIOCMAaTpPayKo y4eCTBOBaIbe I PAI[VIOHATHO CEH3MUTVBHA IIPAaKCa
(paumoHanM3anuja CCH3UTUBHOCTY OBJIe He CTa0U beH YY/THM, eCTETCKM IIOTeH-
nujan Beh ra f;uHaMu3yje, MHTEH3MBUPA U Y KPajibeM YMHMU ay TOpepIeKCUBHIIM),
Te IapajeTHo C TUM KaJia Ceé M nocMamparee Kao YMHO U TEOPU)CKO JpKarbe pas-
yMeBa ICTOBPEMEHO I KaO jefjHa aKTVBHA, ,,yYeCHITYKA , TAPTUIUIIATYBHA, €MaH-
IMIIOBAaHA Yy/THA M YYBCTBEHA IIPAKCa, OHJA OMBa jacHHMje Ja je TO y M3PaBHO]
Y HEIIOCPEeJHO] Be3M Ca OBMM MOOEPHUM CKZI0NOM THe je, yomurteHo rosopehn,
CYICTAaHLMjATUCTUYKY MHTEPEC Y APYTOM IIJIAHY U IJie je HaIJlacaK Ha UCKyCmaey,
uynHOoj I npakmuunoj oumen3suju.'' IIpy ToMe 0BO OMepame aKLeHTa He 3Ha4YM

11 Emannnnanuja, kako 6u pekao Pancujep (Jacques Ranciére), u samounme y
Tauly y KOjoj ce IOBOAIM Y IMTambe CYNPOTCTaB/bakbe ITIeflalba I Jleflatba, I0CMaTpamba 1
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TOJIMKO KpeTarbe y IMpaBIly jefiHe Apyradyje OHTOJIOTH]e, KOMKO HallpeloBabe y
cMepy oxBpahama of cBake oHTONMOrNMje, mITO he pehn n ogpahama op Tora fa ce
cajia caMo VICKYCTBO CYIICTaHI[Mjann3yje U HaTypanusyje, fia ce YyITHO UCKYCTBO
IPeTBOPY y HEIITO CYIITAaCTBEHO, eCeHLMjamHo. JJaleKo cMO yOCTaoM flaHac, y
CBeTY pa3BMjeHOT KalliTa/I1M3Ma, Off CBAKOT pecIieKTa IIpeMa HedeM IIPUPOIHOM I
BEYHOM, TPAjHOM, HEIIPOMEH/bIBOM, (PUKCUPAHOM. VIHTepBeHIMje Ha OHOM IITO
Ba)K! Kao IIPMPOJIHO M CYIITACTBEHO Cy TOTOBO IOCTAJIe CBAKOJHEBHE, eKCIIepH-
MEHTHIIIE Ce Ca CBUM LITO MMa OffjjeK Heder TPajHOT 1 HeIIPOMEH/bIBOT, HEIIPEKO-
PauyBOT ¥ BEYHOT. VICKYCTBO Ce HellpeCTaHO MCKyIIaBa U 13a31Ba, IPOBOLPa
U Mema, Ipeobpaxana. Vrysuja je ja cMO y II0J/by 4y/THOT MICKYCTBA CyOYeHM ca
HeIpeKOpadMBIM TpaHMIIAMa U Jia ce Ty cafia cycpeheMo ca HeYnMM YBPCTUM U
IIOCTOjaHMM IITO je IIpe I0Be3MBAHO ca HeYY/THUM J HATIy/THIM [OPETKOM. JoII
je y Komynucmuukom manugecmy — na ce IOACETUMO IIO3HATOT MeCTa Ifie Ce OIp-
TaBa JIOTMKA U IMHAMIUKA KAl Ta/IICTIIKOT pasBoja — jaCHO, CaXKeTOo 1 IIACTIY-
HO MCTaKHYTO KaKo CBe IITO je ,,4BPCTO 1 YCTa/beHOo IpeTBapa ce y aum .
Yarpep, mpeBeHLuje pajy, HAIZTaCMMO f[a M Y BY/ITapHUM ClTy4ajeBUMMa
001YHe MHBEpP3Mje Tfie Ce y4ecnme06arbe y peaKTUBHOM 1 PerpeCMBHOM palyo-
HaJIHOM K/bY4Y IIPefICTaB/ba Kao ,,4MCTO IIOCMaTpame” (Ty HaBOZHO y4ecTBYyjyhu
y ofiéujamy y4ecTBOBamba He YU4eCTBYjeMO Hero TekK oCMaTpaMo CaMo y4eCTBO-
Bakbe; HEPETKO Ce YIIPaBO 0Baj MOAYC YU4eCTBOBaa MOBe3Yje ca Ap>KambeM jeJHOT
VHTEJIeKTYaIIla, Ca YMCTUM U HeyKa/baHUM PyKaMa), Kao IITO Ce ¥ noCMamparve
y OTKa4eHOM Yy/THOM K/by4y CBe BUIIE U3Jjaje 3a ,T0I0 y4ecTBOBame (OBJe Ha-
BOJJHO CBAaKO IIOCMAaTpambe Hije HUIITA IPYro Hero IyKO y4eCTBOBAIbE; 1 OBaj
CTaB HEPeTKO CIIY>KU MHTeNeKTyaIlMa Kao mokpuhe 3a HeIoCpeHM aHTXKMaH
y IPaKTUYHM JOMEH; 110 CBaKy IIeHy YIIP/baTy, IIa ¥ OKPBABUTHU PyKe), He M3/Ia-
3MMO 13 OKBUpA HaIJIallleHe TIPEeB/IaCTI OHOTA IITO Ce Y OUTH Py dyIIHOL, Te-
JIECHOT, II0jaBHOT 11 IPAKTUYHOT PeXMMA. Jep Y OFHOCY Ha IIpeAMOJiepHY HaiMoh
OHOTA CYIITACTBEHOT, PAI[IOHAHOL, JYXOBHOT, yLIEBHOI, HeOeCKOI, CBEeTIOr,
MYILIKOT HaJi IPUHLUIINMA YYTHOCTH, [I0jaBHOCTY, TeIECHOCTH, MaTepyjaTHo-
CTH, )K€HCKOCTH, 3eMJbe J TaMe, Y MOJIEPHMM BpeMeHIMa Har/lacak Kao Jia ce Io-
Mepa Ha JpyTy CTpaHy, IIp) 4eMy OBJie BUIIIe Huje ped Hy o mpuHiumuma. Kako je
Beh Ha3HavyeHo, y Kpajib0j MMHMjU CBe MOPa OMTH IIOYY/IHEHO, OTETIOB/bEHO, C-
KyIIaHO, MaTepyjaIn30BaHo, GeMIHI30BaHO, €y(heMI30BaHO I IPeOOpaXKeHO y
NPaKTUYHM peXVUM. MoJepHI, M HAPOUUTO CaBPeMEHM Pean3MMU, UJeannsMu
VI CIMPUTYANTN3MM, IyPUSMH, MaCKyIMHM3aIMja, AucdeMusanyja u CBU 0CTaIn
CTIMYHY TPOLIeCH MMajy JaHac 6e3Majo MCK/bY4nBO peakmueHo 3Hademe. To He

yIeCcTBOBama, Kajia ce U caMo I7Iefjalbe ¥ CaMOM cebJ CXBATI Kao BPCTa fielamba a 0BO 1
Kao 0cobeH HauMH IocMaTpama. Buan Ranciére, ., Le spectateur émancipé, La fabrique
éditions, Paris, 2008.

12 V. Marks, K. i Engels, E, Manifest komunisticke partije, Revolucionarni savez
rada Srbije, 2020, www.savezrada.org (pristupljeno 10.05.2023), nar. str. 15-24.
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HOHMINTaBA HY YME-EHNUIIA f1a je Y CABPeMEHVM [IPYIITBEHNM MPUINKaMa CTBap
qyjHe U MPaKTUYHe eMaHIUIalje OTUIIIA CYBUIIe AaleKo 1 fja ce Beh Heko
BpeMe OHa II0Ka3yje JOMUHAHTHO Y CBOjUM AeCTPYKTUBHUM YUMHIVIMA IITO ULY
Ha ymTp6 yHuBep3anHe eMaHIMmIanyje (IOLITO OBa yBeK, Kako 61 pekao Map-
kyse /Herbert Marcuse/), jecte n ,,ocno6obeme of cmob6oa ekCI0aTaTOPCKOr
HopeTka, ocnobohere Koje MOpa MPETXOANUTY U3TPafBY CTOOOJHOT APYLITBA,
TakKBa c11000/a Koja 3axTyjeBa IIOBMjeCHN IIPUje/IoM C IPpOLUIOUINy U cafjallimbo-
mwhy”"), ma ce 6pura oxo fylne, OKO HBEHOT y3/13amba, Te HeroBambe U KY/ITUBU-
cambe yXa, MHTepec 3a MeTaU3nKy, 3a OHO HATYY/THO VI OHOCTPAHO, TOPOIIATHIA
palyoHanM3aM 1 IIOMOJHM Maun3aM (,peTpo je MH”), yC/Iel BIUX0oBe KOPEeKTUB-
He QyHKIMje, YMHe CBe BUIIE KAO CIIACOHOCHM IEKOBU 3a 60/IECT Koja CBe BHIle
usriesa ja je Hemsnedusa. OHO IITO P TOM JICTO TaKo He Tpeba usryoutn us
BU/IA CAZIPXKAHO je Y YMIbeHNIIN [Ia CY CBM OBY PeaKTUBHY (PeHOMEHN Y M30CTaH-
Ky KPUTHYKe [UMEH3Uje CeH3AUUOHANHU U CNeKMAaKynapHu, HUX TPaTh UCTa
armMocdepa cIrieKTakIa KaKkBa Halaja 1 akTUBHe ApyIITBeHe mpoiece. CeH3ayu-
OHANU3AM je, YOCTAJIOM, TOMUHAHTHO MOJIepHA 10jaBa ¥ OH je Y JUPEKTHOj Be3n
ca [IPOLIeCOM uy/iHe eMaHyunayuje Koja ce OfiBMja y MOilepHIM BpeMeHMMa. [Iyro
HOTLEHUBAHN ¥ MAPTMHA/TN30BaHN CEH3UTUBUTET Y MOAEPHO 062 OKMB/baBa
IpaBy IPOLBAT Ja 611 yOP30 MpepacTao u y HEIITO YyLOBUIIHO, HACPT/BUBO, CBE
BHIIIe HAKa3HO ¥ MOPOU/HO.

Kapma kakeMo [1a Cy U caBpeMeHM peaKTUBHM (eHOMEHM peannsMma, upea-
NM3Ma, CHUPUTYaIN3Ma WM OHAj MaCKY/IMHM3MA MTOfIjeHAKO IO//IOKHY CIIEeKTa-
K/Ty Kao 1 aKTUBHY (PeHOMEeHNM MaTepujanusma, eMnupusma u pemMmHnsMa oHja
TVYIMe TeHepasHO LM/baMO Ha TO a CY ¥ OHM IOIYT OBUX Yy IOJjeHAKOj Mepu
KOMOOUPUKOBAHU, 140€07I02U306aHY Y YKIBYUIEHN Y OIILITU IPOLeC aymonpooyK-
yuje (npoussoodre npoussoowe) u camoaxymynayuje kanumana'. [Jpykunje pe-
4eHO, Y OKBMpVMaA HeoOy3/aHe 1 HEOTPaHMYEHe CAMOCBPXOBUTE IPOU3BOAIbE,
CBOjCTBEHE KAMUTAIMCTUIKOM CUCTEMY, HUIITA HUje Y UCTO BpeMe U3Y3eTO Off
KoMonyduKalyje 1 ueonIorn3alje Ynjy je IpeBacXogHY b IIpeycMepaBambe
OHOra 30M/BCKOT y IpaBIy NPUBKAA, IPUYNHA ¥ HAMETarbe OBOT 3a MCTUHCKY
CTBAapHOCT. A cnexmaks, Kao IMe 33 YHYMpauirby n06e3aH0C Kanumana, mex-
HOHAayKe U ecmemcke OUMeH3Uje, y OUTY YIIpaBO MCKa3yje npseeHcmeo nocmojehe,
akmyentHe cmeapHocmu, Koja ce paseuja y 0yxy enobanHe Kanumanucmuuxe ao-

13 Marcuse, H., Esej o oslobodenju, Stvarnost, Zagreb, 1978, str. 132.

14 VctuiameM OMIITET KapaKTepa Ipolieca KaluTaTNCTHIKe POAYKIMje He ryOu
Ce M3 BUJIA [ia je Taj IIPOLieC BPEMEHOM CBe Mame YK/bYUNMBAO U MPOM3BOAY JbYACKO-
CTH, OJJHOCHO IIPOU3BO/IbY 00pa3oBaHIX, CAMOCBECHIX YMHUX nojefinHara. Kaxo je jou,
cazia Beh aBHoO y 19. Beky, roBopuo II. Packun: ,,..mi proizvodimo sve izuzev ljude; be-
limo pamuk, kalimo ¢elik, preradujemo $ecer, oblikujemo grncariju, ali u procenu nasih
preimudstava nikad ne ulazi razvedravanje, jacanje, usavrsavanje ili oblikovanje zivoga
duha” (Raskin, Dz., Vrednosti, Kultura, Beograd, 1965, str. 122)
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euKe, HA0 jeOHOM NOMEHYUJATTHOM MPAHCKANUMATUCTUYKOM 30UbOM HeeamueHe
U camokpumuuke nposeHujeHyuje, I YeMy Ce OBa HeIIPECTAHO Ha UOeONOUKU
Ha4uH ocnopasa, KomMnpomumyje u nopuye."

3. ¥V cBakoM ciy4ajy — ocrajyhu cajja mpy IOTEHIVjaTHO] eMaHIIUIIATOP-
CKOj IePCHEKTUBY — MOOEPHU CAMOPA360j HYHOCMU YINHMNO je CeH3Umusumern
Y PAUUOHATIHUM, YMHUM. Y TOJIVIKO ¥ MMa CMIC/Ia TOBOPUTH O CIelu4HOj pa-
UUOHAIHOj Ny KPajIbeM YMHOj, camopedieKcuHoj HyIHOCMU, KOja je YIMHAK jefi-
He eMaHyunamopcke cybnumayuje, 6al Kao MITO MMa CMIC/IA TOBOPUTH U O HO-
4Y/IHeHOj, CEH3UMUBHO] PAUUOHATHOCMY, TIPU YeMy O OBa OM/Ia YYMHAK eMaH-
yunamopcke decybnumayuje. One ce Beh fa mpuMeTUTN 1a TOBOP O PAyUOHAT-
HOj CEH3UMUBHOCU U CEH3UMUBHO] PAUUOHATHOCHY Y 3HAYajHOj MEPU OfITOBOPa
OHOM KOjJ1 C€ OJTHOCH Ha HOCMAMPAUKO Y4ecte08arve U y4ecCHU4K0 nocmamparee,
KaKO je HaBe[IJeHO y KOHTEKCTY UCTUIIAamba jeHOT passujeHujes, yMHO2 CMUCTA Y
KOM Cé ITOCMaTpame U y4eCTBOBalbe, I0OCMAaTPaHy 33jeJHO, He 110jaB/byjy BUIIe
y GopMM OLITPOT, pecKOr KOHTpAcTa. ¥ OBOM C/Iy4ajy, Koju 61 610 penpe3eHTa-
TUBAH, JaKJIe, 32 OHO IITO je YMHO, MHTETIETMOMIHO (YTONMMKO OBJie MCKPCaBa U
OHO mTO 61 610 ofydyjyhe M MepofaBHO 3a GUIypy MHTENIEKTyala Koja je
MHa4e, UICTOPMjCKM TIOCMATPAHO, Be3aHa 3a MOIEPHO 100a), Of y4ecHUKkd ce ode-
Kyje fia Oyay y MCTO BpeMe HOMHU NOCMAMPAaull C60jux akmusHux paorou (YMHO
yuecmeosarwe, aymopegnekcusHo denarbe), Kao IITO Ce ¥ O HOCMAmMpa4d odexyje
fla TIOCPEZICTBOM CAMO2 NOCMAMpParea y3My akmueHo yueuihe y ceum Oumuum
opywimeenum dozahajuma (ymHo nocmamparee, aymopedexcusHo muniverve u
ocehare). OnuTu 0pyuimeeHnu KapakTep TUX (peHOMEHa YIpaBO Ha Taj HAYMH
n30uja y IpBU I/IaH.

Melycobna ncrocpeoBaHOCT 1 HepasMpCUBa UCITPEIIETEHOCT CEH3UTUB-
HOT ¥ PaIlYIOHa/THOT Ha YMHOM HUBOY, €MOI[IOHA/THOT 11 PallMOHATHOT (IIPY 4eMy
palMoHaIM3alyja eMoLja Kao M eMOIMOHa/IM3anMja pasyMa 01Bajy cacTaBHU
fleo OIIITe palMOHAIM3alMje CEeH3MOMINTeTa 1 OIIITe CeH3MOmnIm3sanuje pa-
IIMIOHA/INTETA), T€ TEOPMjCKOT U IMPAKTIYHOTL, OfTHOCHO KOHAYHO HOCMAmparea u
yuecmeoearead, CBOj OITyYHM M3pa3 30011 je Ha mocebaH HauMH y bpexToBoM
eIICKOM U JIVIja/IeKTUYKOM TeaTpy, IZie je y3 cBe mparehe CynTMIHOCTH OIITPO U
IupeKTHO pasBujeHa. Ty ce of mocmarpada odexyje fa, He Hanywmajyhu ynoey
nocmampaua, éeh je dooamuo ucmuuyhu, akmuseHo y4uecmeyjyy jeFHOM JpyIITBe-
HOM porabajy 1 To Ha HauMH Ja y IpBU IUIaH 1361ja BIX0BA CAMOCBECT, ayTO-

15 Ile6op he ncrahn kako ,,nije moguce vise zanemarivati ¢injenicu da je intenziv-
na upotreba spektakla... ve¢inu savremenika svela na ideologe... Nedostatak logike, §to
¢e reci gubitak sposobnosti da se odmah prepozna ono $to je vazno u razlici spram onog
§to je marginalno ili sporedno; $ta je inkompatibilno ili, obrnuto, $ta bi moglo biti kom-
plementarno; sve $to neka konsekvenca implicira, kao i sve ono $to u isti mah iskljucuje; tu
bolest su u velikoj dozi svesno ubrizgali u populaciju anesteziolozi-reanimatori spektakla”
(Debord, G., Commentaires sur la sociéte du spectacle, str. 28)
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pedrieKcuBHa, HeraTMBHA ¥ KpUTINYKA Moh 3amaXkama. 3a 0BOT YMHO2 OCMAmpa-
4q, 6alll Kao 1 3a YMHO2 y4ecHUKA He TIOCTOj! HUIITA CaMo I10 cebu pa3yM/bMBO,
HJIITA IITO OM YHAIIpey BaXXKIIO Kao HelIpUKocHOBeHo. CBe 61Ba onpenmeheHo,
TEMATM30BaHO ¥ Kao TAaKBO Ce IIpoliebyje, BpenHyje, yommre onpebyje. Ony-
CTajame Ha OMIO KOjU HAYMH Off OBOT 3aXTeBa Jla Cé CAMOKPUTIYKY 1 ayToped-
JIEKCMBHO OJHOCKMO CIIpaM CTBapHy, cebe 1M APYIuX, KOMIPOMUTYje CBAKO Ap-
JKarbe IIITO Ce M3Jjaje 3a YMHO II0CMaTparbe WM YMHO Y4eCTBOBAHb€, MHTENEKTY-
aJtHo mocTyname. CBaKo YMHO MUIIUBEbE M YMHO Jiefakbe, yMHO oceharbe, yMHO
YMbebe VIN NOCTYIame, YMHO ITocMaTpame Win ydelihe, Koje He yIpaXKmbaBa
HeraTVBHM, KPUTNYKY ayTopedieKCMBHY paj M3HeBepaBa cebe camo. Kao mro
U CBAKM UHMeENEKMYAsnay, KOju He ynpaxctoasa He2armueHu, CAaMOKPUMuYKy u ay-
mopedgnexcusHu pao usHesepasa cebe u opyze, HapouuUmo ore nospehere u yHuice-
He, Y "lje ume U 2060pU, CUPOMAUIHe U nomuauere, nopobweHe, 0aHac cee BUle y
ume cn0600e u, obecnpasmwere, He 00 jyue y ume bYOCKUX Npasa.

Ime 6m mecmo, ppyraumje n npeunsHuje ropopehu, ymHoz nocmampauxoe
yuecmeoeara OUIO aKo He Y paBHU eMAHUUNoéane N aKkmueHe, aymopegnexcus-
He YYIHOCMU VI PAUUOHATIHE CEH3UMUBHOCMU, TTie Ce U3JIasy U3 OKBUPA HheHe
busmonoruje 1 HEHOT NMACUBUTETA, U TAe OU Mecrmo yuecHUuukoz nocmamparea
0110 aKO He Y IPOCTOPY UCNocpedosare Vi U3sep3upare, camopedieKcusHe n ceH-
3UmueHe PAyUOHANHOCIU Tl Ce HafIMIa3e OKBMPYU CAaMOCKPMBEHE 1 JJOTMaTCKe
paunonannoctu? V y jemHoM u y ;pyroM cinydajy monasuuy 6u 1o uspaxaja noje-
MUYKU N KPUMU4KU, OJHOCHO CAMOKPUMUYKY, YMHU TIOTEHIMjANIN YYSHOCU U
pavuoranHocmu. MebhyTum, Mory /i ce OHM ONeT 3aMUCTUTH APyTadnje OCUM Y
bopMu y K0joj ce uyHOCH yjeHO CTPYKTYPMUIIe KO jefiHa pAUUOHANHA YyTHOCI
1y GopMH Y KOjOj Ce pautioHAnHOCH YjeTHO CTPYKTYPHIIe Kao Yy/HA, 0OCemUnHa
WIN CEH3UMUBHA PAUUOHATIHOCS

IITo ce TM4e nocmampauxoe yuecmeosara ped 6u 6mma o Tome aa cy6jeKT
Y camom ceom yuecmeosary pednexmyje concmeeHy yuecHUUKy npacy, ycnose
rweHe mozyhHocmu, 61acmume npemnocmaske, Te Ce y TOM CMICITY YMHO y4eceo-
éarve ICTIOCTaB/ba Ka0 CBOjeBPCHA MPAHCUEHOEHMANHA, KPUMU4KA N MeopujcKa,
aymopedgnexcusHa napmuyunamuena npaxca (YMHO y4ecmeosarbe Kao camono-
cmampauxa yuecHu4ka npaxca). ITpu Tome 61 0BO camonocmampa4xo y4ecmeo-
éarve OVIIO HAMIVIK Y4eCHU4YKOM NOCMAmparby y Mepy y Kojoj 61 ce 11 0BO TTOKa3a-
710 KAO jeIHO MPAHCUEHOeHMANIHO, KPUMUYKO VI NPAKIMUUKO, AymopedeKCUsHO
uckycmeo, mro he pehn kao TakBa nocmampauka npakca Koja ce y camom c6om
nocmampary yjelHO MCKasyje Kao OUmHo yuecmeosarbe, KaO yMHA NAPMULu-
namusHa npaxca. OBie ce nocmamparee He pasunasy ca ydecTBoBameM, Beh ce
YIIPaBO y CBOjOj CHIPYKMypu M aymoHOMUju TI0Ka3yje UICTOBPEMEHO Kao jefHa
napmuyunamueHa 1yaHa u oenamua npaxca. Tako, CXOTHO M3BECHOj Oujasex-
MUYy nocmamparee Kao yuecmeosarve, Kao HA4UuH Y4ecmeosared Vi NpaKmu4Ha
4Y/IHA AKMUBHOCM 030U/bYje 3aTIPABO YMHU PAYUOHAIHY TIOTEHIUjasl, 6all Kao
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IITO U Y4ectne06atrbe CXOHO jelIHOj OujaneKmuyu y BULY cAMONOCMAmpared, Kao
CUMYy/ITaHa IIOCMaTpaydka Ipakca 030upbyje uynHu ymHu noteHuujan. Jujanex-
MmuKa ce yocTanoM, Kako 6u pekao Caprp (Jean-Paul Sartre) Ha jenHOM MecTy, He
MO)Ke YKa3aTyl 4/CTO KOHTEeMIUIATMBHOM YMY, »,ona se otkriva kroz praxis i kao
njegov nuzan momenat ili, ako hocete, iznova se stvara u svakoj akciji... i postaje
teorijska i prakticna metoda kada akcija koja se razvija sama sebe objasni... Sva-
kako, akcija ¢e nas upucivati na saznanje a saznanje na akciju u jedinstvu jednoga
procesa koji ¢e i sam biti dijalekticki...”*¢

4. OBge ce, 3ampaBo, IOKa3yje CBa pas/iuka usMehy ydecHMYKOr mocMa-
Tpama ¥ MIOCMATPAYKOT yYeCTBOBAA BE3aHMX 38 YMHU HMOTEHIMja/l IyTHOCTH
¥ PAIMOHATHOCTI M OHMX OOJIMKa IIOCMATparma U y4eCTBOBaba LITO Ce OffHO-
Ce Ha HallleT ,TIOC/TYIIKA-TIOITIeTKa . Jep y HberoBOM CIy4ajy oCMaTpame, Kao I
y4eCTBOBaIbe, I y YYJIHOM U Y PAL[MIOHATHOM IJMIXOBOM BIAY, HE CaMo Jja HUCY
¢dopme camopedeKCMBHOCTH (,IIOCTYIIKO-TIOITIETKO  HauMe y CBOM IIOCMa-
Tpamy He IOCMATpa BIACTUTO IIOCMaTpaibe, He TeMaTusyje ra, He onpenmehyje n
He Ipo6eMaTu3yje ra, Kao LITO HI y CBOjOj aKTVBHO]j TACUBHOCTY Y4eCTBOBaIba
He pedIeKTyje caMo y4eCTBOBabe, He M3/IaXKe T'a OTPaHIYebIMa, HeTOyMILjaMa,
npo6iemMyMa. .. ), ITO CBe Malbe MHade UPUTUPA U MHTENTeKTyalla ,HeoOon4yKa’,
Hero OHM YOIIIITe HUCY HU pedriekcuBHe popme, Oynyhi fa ,,[IOCTyIIKO-TTOTIeT-
KO~ Kao ,,0014HM 06MYKO” YITTaBHOM HUj€ Y CTalbY [ja Ce HOCY Ca HAMETHYTUM MY
cafipX<ajiMa IITO ra yCKOPO IpeIUIaB/byjy U mapaansyjy. Tako je Haur ,,lmocym-
KO-IIOITIETKO  Kao yoOudyajeHu ,,00MuK0” JaHALIBUX JaHa, YaK U Kajia je ,Heo-
Ouvan” monyT ofpeheHOr MHTeNEKTYaNIIa, jep je, kako he [lebop pehn, ,lenjost
gledaoca i lenjost svakog intelektualnog kadra™’, mpepn cranHum uckyuiemem jja
ce M3POANU U V ,,IAMETHOT HPUIIYIKa’, Y GUIYPY KOja je yBepeHa, Ha IpuMep,
KaKo cama Oupa caipskaje ¥ KaKo UM Ce/IeKTUBHO IPIIasy, IPU YeMy UX TyMadn
Ha IIPOM3BO/baH U MOBpIIAaH HauKH. EBO jefiHe yIleyaT/p1iBe pOMaHeCKHe CTMKe O
TOME, KOja Y MCTY MaX joIll jeJHOM II0Ka3yje y KOjoj je Mepy Me[IMjCKM CIIEKTaKII,
Kao J1e0 MHTEIPUCAHOT KAaIMTAIMCTUYKOT CIIeKTAK/Ia, 3aC/Ty)KaH ca CBOje CTpaHe
3a IEros pasBoj:

Kasnije sam uvideo da je DZzeni na svakih Sest meseci menjala svoj en-
tuzijazam za nesto. Tokom godinu i po dana koliko smo bili zajedno,
homeopatiju je zamenilo tréanje — napred u zdravlje! - a tréanje je sme-
nila opsesija helt-fudom. DzZeni je, kao i desetine miliona drugih Ame-
rikanaca, prihvatala sve $to joj nametne americka pop-kultura i njena
reklamna masinerija, spremno menjajuci svoj entuzijazam po diktatu
pop-kulture i, kao i svaka druga Zrtva, bila ubedena da su sve to njene
ideje. Epidemija rolera je sre¢om zavladala Sjedinjenim Drzavama tek

16 Sartr, Z. P, Kritika dijalektickog uma, Nolit, Beograd, 1984, str. 127, 129.
17 Debord, G., Isto, str. 28.
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nakon $to smo se razigli, inace bih sigurno bio svedok njenih razbijenih
kolena i slomljenih ruku.'®

AymOHOMHU 4YZIHU YMHU NOMeHWUjas, HA4Ye, KAO Y OHAj CeH3UMUueHU
YMHO2 payuoHanumema, TeK nopcehamo, 6MIM Cy MMIDIMITUTHO IPUCYTHU U Y
IPEMOJIEPHOM CTapOTPYKOM 0030y, almy HUCY USPUUNTO M3paxkeHM. Tamo ce
camMoped/IeKCMBHY, YMHM IIOTEHIIMja/l MUAII/beHba PA3BIUja0 Y OIIPEIN CIIPaM yJI-
HJX KBa/IMTETa — YaK ¥ y C/Iy4ajeBMMa IZie Cy, PeTKO, oBM O6mmn cxBaheHn kao
YHYTpallllbe 0COOEHOCTI CaMoI MUIbEHa — I Cy IeroBe pPasBojHe MepCIIeK-
TVBe JecybnmmMarje v ceH3ubunmsanuje ocrane mo crpanu. C Apyre cTpase,
JYJTHOCT Ce y Pas3/IMIIM CIIPaM pallMOHA/THOT MUIIUbEHha Y CBUM HeHIM 00/MIMa
¥ MOZIA/IUTETHMA TOTOBO IO IPABIITY TYMaul/Ia Kao jeffHO CIIOJballlEbe VICKYCTBO.
YMHM TTOTeHIMja/ 9y/THOCTY Hifje pasBljeH, ekcrumuupas. CxogHo Bofiehoj on-
TOJIONIKO] MATPMIM, YyTHOCTY Ce Huje TpuiaBaaa MOIyhHOCT moce3ama OHOT
36m/bcKor. Vizeje 6u, ako cregymo IlnaToHa, 6ute TpaHCIEH/IEHTHE Y OfHOCY Ha
9y/IHY CTBApHOCT M TIpEIMETHE CY je[THO YMCTOM MMIUbemy. Camo 61 0BO y
6uTH 6110 Kafpo fla UX ,JICKyIIaBa’, TeMaTusyje u onpenmehyje. Ilouynwasarwe
udeja je, CyLIITMHCKM, HOB06K06HA M1CAO, GAIIl KAO IITO je TO ¥ OHA KOja MOJB/Ia-
4yt KOHKPETHO AIICTPAKTHU KBANTET YY/Ia, IVUXOBY CIIOCOOHOCT /la HAa BJIACTH-
TOM IIyTY, Y OKBUPY COIICTBEHOT MMaHEHTHOT ay TOHOMHOT pa3Boja cycpehy ceer
uJieja 1 MICKa3yjy UCTUHY O CBETY.

Bpahajyhm ce omer Ha OCHOBHO, IOKasyje ce [ia y4ectneosare VI Nocma-
mparve caMo Y GOPMI yMHO2 YHeCHUUKO02 NOCMAMPared N YMHO2 NOCMAMPAUKoe
y4ecmeosara MOTY MOTEHIIMjaTHO Jja OTBOPE IIePCIIeKTUBY PYIITBEHOT TOTAJIN-
Tera. JIpyKumje pedeHo, npaxca v meopuja camo 'y GopMu ymHe meopujcke npax-
ce U yMHe npakmuute meopuje (npaxmuuke meopuje), Koje He Tpeba OpkaTu ca
OHMM IIpaKcama Ifie ce TyOu BUX0B IIPAKTIYKY CMMCA0 U Ca OHMM TeopyjaMa Ife
Of] TEOpIje TOTOBO HUILTA HE OCTaje, MOTY IIOCTY KUTY Kao ITOTEHLIMja/THO OC/IO0-
bonmmadke Ipakce Ha IYTy yHusepsanHe emanyunayuje. Ha Tom myTy nocma-
mparve Kao KOHTeMIUTAIlVja ¥ TeOPHja U y4ecme06arbe Kao YMHO Jie/larbe M YMHI
IPaKTUYHM XKMBOT Ce Kao /IBa yMHa Cy6jeKTHBHA MCKYCTBA JUjaeKTIYKN YKp-
IITajy y popMamMa nocmMampaukoz y4ecrmeosara i yuecHuukoz nocmamparoa. Op
OHOT Y4eCTBOBAaIba, ITAK, MHAVBITYATHOT U KOJIEKTUBHOT, I7ie CAMMM ,,Cy0jeKTH-
Ma” BUXOBO y4eCTBOBabe 0CTaje CKpMBEHO U ocyjeheHo y 6uTHuM MoryhHOCTH-
Ma HeTIIOCPEeJHIM OfIBMjalbeM CaMOT Y4eCTBOBama, Ifie ,,CYOjeKTI” He pedeKTyjy
B/IACTUTY MapTUIMIATUBHY IIPAKCY, He MOXKe ce O4eKMBaTH Jja yHanpebyje Hamn
IpYyIITBEHM )XMBOT. Kao mTo ce HM 0ff OHOT MOCMaTparma HeCIIPEMHOT fja Ce Ca-
MopedIeKCHBHO UCKyIIaBa Ha IPUMepIMa IIPaKTUYHOT KIBOTA, Y3 CBY AMCTaH-
Iy KOja ce IPUTOM IIOfjpa3yMeBa, MCTO TAaKO He MOKe OYeKMBaTH Ja yHanpebyje

18 Limonov, E., Batler kod Getsbija, LOM, Beograd, 2022, str. 69.
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Halll APYIITBEHN XMBOT. VI y jefHOM U y APYyTOM CIy4ajy, CyoyaBaMo Ce ca TeK
OTPaHMYEHNUM, alICTPaKTHUM U VICKPUB/bEHUM IIepCIeKTUBaMa.

C Tum y Besu, y MOIE€PHOM U CaBPEMEHOM XOPM3OHTY KaIUTaIMUCTUYKE
CIIeKTaKy/lIapHe MefujcKe KynIType He Tpeba oxseh nma manenabhyje mro ce cu-
CTeMAaTCKM IIOAYIUPY OHM IIPOLlecK Koju ocyjehyjy pasBoj 4yJHOCTH y IpaBIy
aKTMBHOT, IIPOAYKTUBHOT, 0Opa30BaHOT U Pa3BMjeHOI, YMHHOI CeH3MOMINTETA.
bamr kao mro He Tpe6a onseh ma msHeHabyje mTO Ce y TOM MCTOM XOPU3OHTY
OTKayeHe M IOOIIITeHe eKoHOMuje ocyjehyjy oHu mpoliecu Koju Bofe y IpaB-
Iy UCIIOCPEOBAHOL, KPUTUYKOT ¥ HETaTMBHOT, cCaMOped/IeKCMBHOT MUIIIJbEHba.
IIpomopu y mosbe camopedieKCMBHE YMHE Yy/THOCTI Kao ¥ OHM y IIPOCTOP ca-
Mope/IeKCMBHOT YMHOT MUII/beHa CYy, Pa3yM/bJBO, HEOIPaB/JaHM KaJa ce II0-
cMaTpajy U3 BUIOKPYIa jeHOT CHCTeMa 4uje je IOCTOjarbe JUPEKTHO 3aBUCHO
Off Mace NacMBM30BAHNX Y IOKOPEHMX, XMITHOTM30BAHUX NHAMBUAYA KOje Tpeba
Ap>KaTU CTAJIHO Ha TePEHY HENOCpeNHe, CMPOBE U aHMMAJIHE, PeIPONYKTUBHE
YYJTHOCTU ¥ OHOM OOMYHOT, MEXaHWYKOT ¥ PerneTUTUBHOT pasyMa. C TUM LITO
He Tpeba CMETHYTM C yMa Jja Ce Taj nacuséusam akmuseHo noocmuye. Hujegnor
TPeHYTKa, HauMe, IOTPOIIAYKOj Macy He Tpeba [ja CHe Ha IaMeT fa 6u Moria
€BEHTYa/THO HEIlTO X IPOMEHUTHU Y CBOM J>KMBOTY, @ KaMONU Jia TIPY>XU OTHOP
" 3aXTeBa IIPOMeHY mocTojeher cTama. Y TOM LM/by TeXN ce Ipe CBera fla OHa
aKTMBHO MHTEPUOpPU3yje MacuBHe, OTpoIIadyke HaBuke. CTpax off jefHe 06paso-
BaHe, Ky/ITUBICaHe, KPUTIYKe U pedIeKCUBHE jaBHOCTY KOja OY IIOTEHIMjaTHO
rajuia Le/IOBUTHjy CIMKY O APYLWITBEHMM IIPOIECHMa je TOMMKO CHaXKaH Jja OH
JIOHeKJIe TTapaj3yje ¥ OCHOBHO KpeTame y cMepy 1ITo Beher pacra u ybp3ama.
Kamnmuranmsam ce, 3anpaBo, yc/ies; OBOT CTpaxa, Ma KOIMKO Ce MaXHUTO OP30 1 pe-
BOJIYLIMOHAPHO KPeTao, HUKaJ, JOBO/bHO 6p30 He kpehe (1cTiye ce HempecTaHO
Y PasnMYMUTUM MHTEpIpeTalijaMa KaKo CTaIHO PEBONTYLIMOHMCatbe IPOU3BOMIbEe
U IPOM3BOJHMX OJJHOCA Y KaIUTAIM3MY MMa 3a LIM/b 3alIpaBO HaTypanusalujy u
CYIICTaHIMjaIN3aIMjy OCTojeh X APy TBEHNX OfHOCA, KAKO Ce Y KalluTaan3My
U ca KallMTaIM3MOM CBe MeHha Kako 01 y cTBapu cBe octano ucro'’). OH ce yjen-
HO HEIPeCTaHo CycIpexe 1 camoocyjehyje y cBojoj 0cHOBHOj Hamepu, ciyxehn
ce pasIMYNTUM TaKTUYKMM MaHeBpPMMa KaKo Ou, cajja CTPATeIIKH, jABHOCT Ofp-
a0 Y CTamby ,,IPUIMTOM/bEHOT Kpfia™

19 Y tom gyxy u JKiokek mocMarpa KanmuraansaM u3snadehn Kpajiby KOHCEKBEHITY
Y CMepY HeroBOT IIOTEHIIMja/THOT TIPeBasmIaKeha ,KaKo HUIITA He Ou Tpebano MewaTn
Ia 6u cBe mocrano apyraunje’. OHO LITO je IpUTOM MehyTnMm, Hajomaxe pedeHo, CHMIITO-
MaTUYHO Cafip>KaHO je y TOME fla ICTY ayTOp He M3BJIa4yM Kpajibe KOHCEKBEHIle I Ha I10-
JUTUYKOM IIJIaHY, HETO KOJ YMTABOT HM3A MUTaka 0CTaje KOJ PUTHIHUX Y UTeOIOIKNX
HpefpacyAa Koje Uiy Ha pyKy Brafajyhoj KammMTamuMcTUYKOj APYIUITBEHO] CTBAPHOCTHL.
Bupn Buie o ceemy Tome y Zizek, S., Kao lopov usred bela dana, Laguna, Beograd, 2020,
Hap. cTp. 25-86.
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A cnexmaxn je yIpaBo jefaH off KJbydHMX MeXaHM3aMa y TOM HayMYy, jep
je 3a mera yIpaBo KapaKTepUCTHYHO TO fia ocyjehyje cBako 6UTHO U yMHO IIO-
TEeHIMpame YyTHOCTH ¥ pasyMa U Jja y CYIITMHYU oHeMoryhyje cBako 11e/T0BUTO
carefaBame cTBapu. Ha memy je y cTBapu mpe fla mopcTide npeBusie u o6He-
BUJIETIOCT, [ 3aIJyIUbYje, HOTaMIbyje, 3ac/el/byje U MCIpaXKibaBa y aTMochepn
cjaja u myHuHe. CBe IITO je Y Be3M ca YKYCOM U Ky/ITYpOM Mopa OUTU HeyTpa-
TIMICAaHO, PeIYKOBAHO U Y KPajibeM JIeN/IaCUPAHO Y XOPU30HTY CAaMOAKyMy/Ialuje
kanmrana.”’ Bubemwy ce wam cripedaBa pa3Boj y IpaBIly I7Iefjarba V/IM Ce OBO ITIpe-
ycMepaBa y CBpXe Ha/[30pa, KOHTPOJIe, AUCHUIUIMHOBama, Tepopa. VcTo ce mera-
Ba I Ca YyjermheM U IerOBMM ITOTeHIMjaTHUM 00pa3oBameM y GopMH CTylIama.
Jonup ce Kao u BUJ, U CYX UCTO TaKO MPOLIMPYje Y JOMEHY OHOT HETIOCPEHOT
U YMHY IPOMMCKYUTETHNUM, Ka0 IITO Ce ¥ OKYC 11 MUPUC Y KpajibeM MHCTPYMeH-
Ta/N3yjy y CBpXy IpOLIMpeHe peNpoAyKyuje KanuTana. Maiira ca cBoje cTpaHe
perpecupa y penpojyKTUBHY, MEXaHUYKY U TEXHNYKY opraH. Ca MUIL/bemheM ce
ucro poraba. CripeyaBa ce HberoB ayTOHOMHY Pa3Boj Y IPaBIy YMHOTL, caMmoped-
JIEKCUBHOT ¥ CAMOKPMTUYKOI MUIUbEHa Ha PadyH OHOT (hOPMAIHOT, MHCTPY-
MEHTAJTHOT, (PYHKIIVIOHA/THOT U TEXHU(UKOBAHOT KOje je IMPEKTHO CTAaB/beHO Y
CITy>K0y KaIlMTaIMCTUYKOT IIporpeca.

[IpornenaTy, Ka0 M NMPOMMCIUTY, 3aIIPaBO 3HAYM y3uhm ce Ha BUCKMHY
pedreKcHBHOT 1, Tasbe, caMopedIeKCHBHOT Ileflatba ¥ MUIIUbeba (ITaTo TOTa-
JNTeTa), HA OHY BUCMHY IZie CTPAcTV HU3MHE OMBajy pasym/bVBlMje U YUCTUHY
IPUCHE, MUHTUMHE, U I7i€ C€ CBET/IOCT U Cjaj Haller CBeTa KOHTMHYMPAHO CEHYe
TaMHVM M U3HUjaHCUPAHVM TOHOBMMA. 3a caMOpedIeKCUBHO YMHO IJIeflatbe U
YMHO MUIIUbeIbe, KOju Cy cxBaheHM y BJXOBOj YHMBEP3aTHOj eMaHI[UIIATOPCKO]
HOTEHIMjH, cnobomHO 61 ce Morno pehu ma mpefcTaB/bajy CYIITY CYyIPOTHOCT
CIIEKTAK/Ty KaKaB OJUIMKYje KalMTanUCTU4IKM cucteM. Kao mro n yMHO fiena-
TV 3HauM y3uhy caMo fename Ha OHaj HMBO I7ie fe/lambe 61Ba MCIOCPeJOBaHO
coboM y umHy ayTopedIeKCHBHOT Aenama. Tako ce M YMHO Jiename IoKasyje y
aTiCO/TyTHO] Pas/MLM CIIpaM CIIEKTAaKy/lapHE CTBAapHOCTM IZie IIPEOB/IajaBajy
06MIM HEMOCPEIHOT Jie/larba, Kao 1 HelOCPeJHOT MUII/bera Y3 CajlejcTBO He-
pedrnexroBaHe, HeoOpa3oBaHe 1 HeKyITUBMCaHe ocehajuocTu. Vnn, 60ope pehu,
O/Ke MOIEPHOM MCKYCTBY, caMO y (hOpMIM YMHOT MMII/beHa, YMHOT Je/ama 1
yMHOT ocehama, MUII/bembe, flenambe 1 ocehame ocTajy Ha HU3UHU TAe U Jarbe

20 T. Vrmron he unp. pehnu na ,,ako je re¢ ,industrija‘ mera koliko je daleko kulturna
proizvodnja produzila svoj doseg kroz modernu civilizaciju, to je isto tako i podsetnik da
glavni motivi za to ni u kom slu¢aju nisu kulturne prirode. Poput DZeneral motorsa, Ho-
livud i mediji postoje prvenstveno za ljubav svojih deonicara. Profit je motiv koji tera kul-
turu da $iri svoj uticaj po zemaljskoj kugli. Kulturna industrija svedo¢i manje o vaznosti
kulture nego o ekspanzionistickim ambicijama poznog kapitalistickog sistema, koji sada
moze da kolonizuje mastu i uzivanje isto toliko intenzivno kao $to je nekada kolonizovao
Keniju i Filipine” (Iglton, T., Kultura, Clio, Beograd, 2017, str. 118)
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OuBa onepaTyBHA MON OHOr HETaTMBHOT ¥ KPUTMYKOL. Jep M3 NTHYje mepcrek-
THBE, 32 PA3/IUKY Off )Kab/be, Halll CTIeKTAaKy/TapHIU CBET HEPETKO MOIPKUMa U3ITIe]
Heder NMOMMPJ/bMBOT 1 YTEIIHOT, IPUXBAT/bMBOT 1 ylenor. Kako 61 pekao jeman
jyHak n3 Yenbexosor pomana Mozyhnocm ocmpea:

Na karti u razmeri 1:200000, naro¢ito u Mislenovoj, ceo svet deluje
sre¢no; stvari pocinju da se kvare kada se priblizimo, kao §to se kvarila
moja vizija o Lanzarotu: pocinjemo da razaznajemo hotele, infrastruk-
turu za zabavu i razonodu. Na razmeri 1:1, nalazimo se u normalnom
svetu u kome nema niceg zabavnog; ali ako smanjimo razmeru, uranja-
mo pravo u ko$mar: pocinjemo da razaznajemo grinje, mikoze, parazi-
te koji izjedaju meso.*!

Huje cny4ajHo fa ce Matbe-BIIIe CBAaKM TYPUCTUYKIM KPEIIEH O JOCTIDKE Ha
HEKOM Y3BUIIEHY, Ha BUJUKOBLIMIMA I7le 3aCTaje aX (MOTUB ,,/J0 IOC/Ie beT jaxa”
MIOHAKO Y Be/NKOj Mepu ofipebyje fuMHaMMKY MOJIepHOT U CaBpeMeHOT [JPYIITBe-
HOT )XVMBOT4; TOCEOHO je yredar/bus y ToM norneny fogapos dumm us 1960. rop.
ca UCTOMMEHNM Ha3uBoM A bout de souffle). Moro 6u ce gopaTu fja gax 3acraje
Y Ha OHMM MeCTMMa Ifie Y MCTM Max 3acTajy ImaMeT U MCTMHCKO ocehambe, rje
3aCTajy U 3a0CTajy 3alpaBo ¥ MMuIlberbe U ocehame, 6uBajyhn ynasabenn ys-
HaIIpe/JOBA/INM KpeTarbeM, KoMe HIKaJl [JOBOJ/bHO IIehatba, Ia M CYIITaba, IPK
yeMy I10CTajy camMu cebu cBpxa.

Ha xonuy Bpahajyhu ce namem He3ao6mma3HOM (IIOCT)MOJEPHOM Me-
IMjCKOM JIUKY ,,[TOC/TyLIKA-IIOIIeTKa  HeKa He Oyje mpehyTaHo jja oH He mpep-
CTaBJ/ba TeK HEKY CUPOBY, HEYKY, HeOOpa30BaHY ¥ HEKY/ITUBUCAHY U, Y TOM CMIC-
1y, TeK NPUPOAHY PUIYPY, HETO YIPABO KaO ,HOAPYIITB/bEHA W ,L[MBUIN30-
BaHa  VMHAVMBMAYa MaHU(eCTyje Hally ,HeIOCPefHY APYIITBEHOCT KOja ce Kao
TaKBa MCIO/baBa Kao Halla fipyra npupopa. C TMM y Be3u He Tpeba CMETHYTH C
yMa fia ,,IIOCTYIIKO-IIOITIETKO  — Yy MepPU Y K0joj cBM 6e3 m3yseTKa Kao 4yaHa U
paunonanHa 6uha 6MBaMoO M3/I0XKEHU ,KYITYPHOM MELUjCKOM YTHUIIAjy — IIO-
CTOj) y CBAKOM Off HaC Kao Hallla ,,HeIIoCpefHa” U ,,IPUPOJHA” APYIITBEHOCT, Kao
HaIll OCHOBHU CTaB U IIPMMapHa CTPYKTypa. Y TOJIMKO, jeINHO Y MePU Y KOjOj CMO
CBECHM ,IIOCTYIIKA-TIOIIeTKa” y cebu u pedrekTyjeMo cebe came y jefMHCTBY U
PasIMLY CIIpaM HalleT IPUPORHOT (IPYLITBEHOT 1 KYATYPHOT) Ja, yKasyje ce Ha-
3Ha4YeHa yMCKa MOT'YNHOCT jeIHOT 4y/THOpaLMOHATHOT Y4eCHUYKOT II0CMaTpama,
Kao U IOCMATPaYKOT Y4eCTBOBAMA, Ifie Ce MOTEHIVja/IHO TPAHCLIEHANPAjy IpeT-

21 Uelbek, M., Mogucnost ostrva, Plato, Beograd, 2006, str. 204.
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IIOCTaB/beHe MeMjcKe rpaHnlie (MCKylIaBame IPaHNIja Kao TPAHCLEHAEHTATHO
UCKYCTBO U MHaYe Clafla y TPaHMYHO UCKYCTBO M Ka0 TaKBO OHO YIIPaBO IIpef-
CTaB/ba je[JHO TPAHCLEH/IEHTHO MCKYCTBO) Y4eCHMYKOT IIOCMaTpama U IoCMa-
TPAYKOT Y4eCTBOBAMA. Y OKBYMPY OBMX I'PaHMIIA ,,[IOCTYLIKO-IIOI/IETKO ;, KAKO Kao
aKTMBHU MeJVjCKU YYeCHUK U HeMM IocMaTpady, TaKO U Kao MAaCUBHU Me[UjCKU
IOCMaTpad M aKTUBHY IIOTPOIIAY, He yCIeBa, Kako je Beh HasHaveHo, Ja ce y3-
IVTHe Ha BYICMHE VIV CITyCT Ha HU3JMHe jeJHOT pedIeKCUBHOT Ap>Karba, a KaMo-
I Ha OHe caMOpedIeKCUBHOT Ce3MOMINTETa U MULI/bEHbA.
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the one hand a special type of theoretical participants and on the other hand the so-called
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engaged observers, the relationship between observation and participation emerges as one
of the most important questions in the attempt to understand the existing (mediatized)
social reality. “Active passivities” and “passive activities”, related to "observational partic-
ipation” and “participatory observation” within the media, are not, however, of the same
order as those complex and potentially emancipatory active passivities and passive activi-
ties that are developing on the horizon intelligibility.

Keywords: observation, participation, self-reflection, spectacle, intellectuals
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BEIbAMIHOBO CYYE/bABAIBE TPAIMIIMTOHATHUX
YMETHMYKNUX OB/IMKA 1 MOOJEPHUX MEJINJA
U IbUXOBUX TEXHUKA

Ancmpaxm: Y 0BOM TEKCTy ayTOPKa HajIllpe usnaxe bemaMnHOBY KpUTUKY MOTiep-
He IITaMIIe I beHe K/by4He KOMIIOHeHTe nH(popMalyje Kao rpobapa fpeBHOr peHOMeHa
pude, IPUIOBEfjaba U MpUNoBeaada. AyTOpKa aHa/MM3Mpa U K/byuyHe KapaKTepUCTHKe
BeHjaMMHOBUX eceja 0 MOJEPHNMM YMETHNYKMM OOIUIIMMA KaKBU Cy (BU/IM M IICKO MO-
30pMIITE 1 IIOKA3Yje /la ce ¥ OKO HIX, Ka0 OKO 33jeJHNYKOT Jle/la, MOTY OKYIIUTH JbYU Y
CMMCAOHe 1 ayTEeHTUYHe /bYJCKe 3ajeHUIIE.

Kmyune peuu: nupopmanmja, IpuIoBefad, CMICA0 XIMBOTA, IPUHINIT MOHTaXe,
€TICKO TI030PUIITe

ITPBO IIOTJIABJBE

Ja caM 0OBaj CBOj TEKCT 3aMMC/INIIA KAO CBOjeBPCHY MIUCAOHY €KCIIepPVMeH-
Ta/Hy 71a00paToOpKjy Koja ce TeMe/b) Ha CBOjeBPCHOM KOHTPAIYHKTY HEKMUX
0a3MYHIX MOEPHMX Mfieja O CYLITMHM U QYHKLIMjU YMETHOCTH, O TIPUYM, TIPU-
HOBeflatby, IPUIIOBeady, UCKYCTBY, MOJEPHOj TEXHUIIN, MOJIEPHO] ¥ TPALUIIN-
OHAJTHOj YMETHOCTM, ayTOPY, OTHOCY ayTopa ¥ C/IylIa/ialia, OFHOCHO YMTajIana
U I7Iefla/alia, IOyLM, MyAPOCTH, YOBEKY Koju je cxpaheH U Kao mojegyuHal 1 Kao
KOJIEKTHB.

Texct hy mouetn pasmarpamem bemwammuosor (Walter Benjamin) y3mm-
3amba Ipyye ¥ MPUIOBefamha Ha KOHTPACTHOM (OHY HeroBe KPUTUKE MOJEPHOT
¢denomeHa mramite u nHGOpPMaIje, C jefiHe CTPaHe, ¥ CACBYM HOBOT MOJEPHOT
¢deHoMeHa poMaHa, ¢ ipyre. Kao OCHOBHU IIpefi/IoO’KaK y OBOM JeNTy TeKCTa II0-
cnyxxnhe mu bemamnuos ecej ,,[Ipumosenau” n3 1936. rogune'.Y gpyrom peny
TEeKCTa, aHanusupahy BemaMmHOBe KmacumyHe eceje ,,YMETHUYKO JIE/IO Y BEKY
cBOje TexHNuYKe perpoxykunje” (1936.) n ,ITucar kao npoussohau” (1934.)% rae
hy nokymaryu ma mokakeM Ha Koje cBe HaumHe BemaMyH HacToju fa moBefe y

1 Bewamus, Banrep, Mcxycmeo u cupomawimeo, Ilpupenyo u npeseo Josuma Ahn,
Crny>x6enn rnacHuk, beorpaz, 2016.
2 Benjamin, Walter, Eseji, Preveo Milan Tabakovi¢, Nolit, Beograd, 1974.
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Be3y I Jla KOHTPAcTHpa CacBMM HOBe OO/MKe YMETHOCTM Pa3BMjeHNUX Ha 6asn
3amamyjyher HanpeTKa MOJepHe TeXHUKe Y Hopehemy ca TpaauInoHaTHIM, Kao
¥ O TIPaBOM 3Hauajy U OONVKY CMHTETH30Bamba Te U TaKBe MOJEPHe TeXHUKe I
HeKIX 00/IMKa yMeTHIYKe IIPON3BOJIbE.

bemwamuu monasu of nopehemwa u CynmpoTcTaB/bamba M0 HUXOBOj CYIITH-
HJ TaKO KapaKTEePUCTUYHO MOJIepHMX QeHOMeHa KaKBM Cy wimamna u uHgop-
Mayuja, v TpacTapyux TPaJVIIMOHATHNX YMETHNYKIX OO/IMKA KaKBY Cy IIPHYa,
IpUIOBeJame U NpUIoBefay. 3a MoJiepHe HOBIHE, HOBMHAPE U HBIUXOBO CKOPO
UCK/BY4NBO (poKycHpame Ha MHpOpMalMje HajBaXKHIje je OHO IITO Ce JellaBa
6113y, HajormKe, OBJie U, HAPaBHO, Y CafJallIbOCTI, TO jeCT cajl, ogMax. Bunmecan
(Vilmesan), ocanBau mucta Pueapo, caxxeTo je M3peKao CYNITUHY I0ojMa MHPOp-
Manuje: ,MojuM YyuTaouyuMa BaXXHMjI je II0XKap Ha TaBaHy y JIaTMHCKOM KBapTy
Hero Heka pesonynujay Magpuny””. MInpopmaryja kao TakBa mpy»a MoryhHocT
Op3or IpoBepaBama, I1a ce MojaB/byje Kao ,3a cebe 1 1o ce6y pasym/puBa’ MaKO
Y CTBApHOCTM He MOpa a Oy/e HUIITA TauHMja Off BECTY U3 IIPOIUINX BpeMeHa.
Vcro Tako, 3a mHPOpMALNjy je K/bYIHO fIa MOpa fia 3BYYM BEPOJOCTOjHO, I/Iay-
3MOUTHO U KA0 TAKBa je IUPEKTHO CYIPOTHA TPAAMIUJ U YMETHOCTY IIpuUYe U
IpUIIOBeflama ,KOja je paZio OTBOPEHa IIpeMa YyIAeCHOM °, ajly, IITO ja CMaTpaM
jollI Ba)KHMjMM, OHA je OTBOpeHa IpeMa OMTHVM, peleBaHTHNM, CYIITMHCKAM
NUTakUMa ¥ IUIeMaMa /byJiCKe eT3MCTeHIIMje KOje YeCTO MMajy TpaHCelloXaaTHu
U TPajHU, WK 6ap AyroTpajHM KapakTep.

BemaMMHOB CTaB ¢ KOjUM OMX Ce U ja CIOKMJIA jecTe Taj a je HecTajamy
U 3aMUpalby CTape, IpacTape YMETHOCTY IPUIIOBeflaba IPECyHO TOIPUHENO
mupeme nHGopManuje’. Mu MofepHH, caBpeMeHN JbyIU CMO Off paHe 30pe Ipo-
CTO 3aTpPIAHM HAjpasIMYUTHjUM BeCTVMA, HOBOCTMMA caja OyKBalHO ca Iiene
3eM/bJHE KYTJIe, aJli, UIIAK, HeJloCTajy HaM OUTHe, 3Ha4ajHe M pe/leBaHTHE MOBe-
CTH, TIpMYe 1, YOIILITE, YMETHOCT IIPUIIOBEaba.

[Tosnate cy Xerenose (Georg Wilhelm Friedrich Hegel) peun a nanac yme-
CTO jyTapHe MOIUTBE MOPaMO fia IIPOYMTAMO jyTapie HoBUHe. Ty 1 TakBy cuTya-
VIjy cTBapa MOJiepHa KOHCTe/Ialyja Koja 3axTeBa Jja cBaku forabaj koje Ham mpe-
Hoce nHpopmauuje 6yne nponpahen 6pojuum objammemnuma 1 MoryhHOCTIMA
3a BUX0BO IpoBepaBamwe. CTBapy CTOje YIPaBO CYIPOTHO KOJ| IIp1ye U IpUIIo-
Beflaua: OMTHO je fla IpyYa U NpuUIoBefame Oymy ocmobohenn o objanrmema n
TIICHXOJIOIIKOT TyMauema’ forahaja ma, ce Taj ¥ Takas IpolieC y IPMHIUITY MOXKe
HacTaB/baTy y Heforien. Ty caylanal HUKaJ, HUje caMo IacuBaH IpuMarall, Io-

3 Bewamus, B., . IIpunosegay’, y: Mckycmaso u cupomawimeo, Cy>kOeHn IIacHUK,
beorpapn, 2016, cTp. 69.

4 Loc. cit.

5 Loc.cit.

6 Loc.cit.

7 Ibid., cTp. 70.
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TpoIIaY Hero ¥ Moryhm BakaH m akTuBaH ayTop. To je jemHa OMTHa AVMMeH3uja
TPAIMIVIOHATHOT NIPUIIOBEJamka Koja HelocTaje MOAEepHUMM MHGOpMaIujama,
BECTMMa ¥ MeJJjyMMMa KPO3 KOje Ce OHe LIMpe 1 IPEHOoCe II0 IIe/IoM CBeTy. Vn-
¢dbopmanyja je BayKHa JJOK je HOBA, aKTYe/THA U 3aTO BaXKU Y TOM, je[JHOM, je;THOM
TPEHYTKY KaJ ce oHa o6jaBn®. VIHpopManmja je mocTana moTpouIHa poba, Baxxu
cajia 1 OBJie — IIOC/Ie TI0CTaje He3aHMMJ/bJBA, MIPE/IeBaHTHA, 3acTapera.

CacBuM sipykuuje cTBap cToju ca npudoM. OHa HUKaJl He 3acTapeBa, OHa ce
MO>K€ BEKOBMMa IIPEHOCUTH C KOJIEHa-Ha-KOJIEHO, C jeflHe TeHepalije Ha JpyTy
U 10j Ce YBEK MOTY JlofjlaBaTyi HOBU CJIOj€BMU, CBE HOBUje JJOpajie, ycaBpllaBarba
KOjy 3aip>KaBajy CBOjy CBeXVHY M 3Ha4aj U AaeKo KacHUjuM, 6ymyhum renepa-
nyjaMa Jbyau. VIHTepecaHTHO je 0OpaTUTM MaXKiby Ha Heke JieTabe bemaMuHoBOr
TyMaderba npuye:

»HUIIITa TpajHKje HeKy Ipu4y He Ipenopydyje cehamwy off HBEHOT Ty-
CTOT ¥ 4eFHOT O6/MMKa KOju M3Myde IICHXO/IOIIKOj aHamm3n. V mro
INPUIIOBEaYy MPUPOHUje yCIeBa Ofipulabe Of IMCUXOIOIIKOr CeH-
4ema, TO he ¢ BuIlle MpaBa OYEKMBATU MECTO y HaMhemwy CIylIanana;
HITO Ce TIOTIYHNje YKOPembYje Y IbIXOBOM COIICTBEHOM UCKYCTBY, yTO-
nuko he X OHU pajMje HALIOC/IETKY, jeSHOT [jaHa, IIpe WK JOLHje,
IIOHOBO IIpuUIoBefaTu. ToM Impolecy acuMmIanuje, Koju ce ogBuja y
RyOMHY, TIOTPeOHO je cTame omyluTama. JJocaja je mTuija U3 CHa, Koja
ITOJIaXKe jaje MICKYCTBa. ... IbeHa cy rHesla — aKTMBHOCT KOja je IIPUCHO
IIOBe3aHa y3 I0cajy — y IpajjoBuMa Beh HecTaa, a TOfIjefHAKO Mpo-
najajy u Ha ceny. TuMe ce rybu gap HeMor CTyllama, M pacTypa ce
32jeHUINTBO OHUX KOju Cyluajy. IIpudaTy oBecTu 3ampaso je yBeK
YMETHOCT HBUXOBOT ITpeNpiYaBamka ¥ Ta yMETHOCT ce Iybu ako ce Io-
BeCTH Bulle He 4yBajy. OHa ce ry6um jep ce BMIIle He TKa I He ITpefie 0K
ux cnymajy. llITo je crymanan cnpeMHUju Ha caMo3abopas, TO My ce
ny6/be YTUCKyje OHO IITO je 4yo. Tamo rpe ra je o6yseo puraM paja,
OH OC/IyLIKYje IMOBECTU Ha TaKaB HA4YMH Jla My Jjap [ja X IPUIOBefia
momasu cam of, cebe’”’

[Tpunosename mpuye je 1yro KapakTepucao pyKOTBOPHM, 3aHAT/IMjCKM Paf,
61O je Weros IUION, Pe3ynTaT — ¥ OHO CaMoO je PYKOTBOPHM OO/MK CAOIIITa-
Bama'’, KOju MeHNU TMYHO ¥ JlJaH-laHaC y 21. BeKy M3y3eTHO 3Ha4y, 6aul Kao u
CaM 3aHATCKM, PYYHHU PaJi KOjeM YecTO JlajeM IPENHOCT IIpef ay TOMATCKUM, Me-
xaHn4kuM. [Ton Banepu (Paul Valery) je jesnoM npumMeTno fia ce cabrpeme naeje
0 BEYHOCTH y YOBEKOBOM JIyXy CBe BHIIe Ofyziapa ca cee Behom oxpparHouhy

8 Ibid., cTp. 72.
9 Ibid,, cTp. 73, 74.
10 Ibid., cTp. 74.
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npema gyruMm nocnosuma'! (ctp. 77). JJaHac ce, YMHU MM Ce, ca IPE3UPOM U OT-
BOPEHMM IIOJCMEXOM IVIefja Ha, KaKo TO Kaxke Bayepn, ,,cBe Te TBOpeBIHE UCTPAj-
HOT, CaMOIIPErOpHOT TpypAa.”'? , Kao U fia je ,IIPOIIO ... BpeMe Y KOjeM HeKoMe
HJje CTaJIo 1O BpeMeHa. JJaHalliby YOBeK BUIIIe He pajyl Ha OHOME IIITO He MOXe
6utu ckpaheno””, mro ja cMarpaM gy00KO »a/lOoCHOM U ocupomalryjyhom ka-
PaKTepUCTUKOM MOJEPHNX BPEMEHa, a /1a ¥ He TOBOPUM O CaBPEMEHOCTH.

Inejy o BeyHOCTH je ofyBek mopabhasa, cTBapana cBeCT O CMPTH, CMPTHO-
cTy 4oBeKa. VM kaKko ciabu Ta mzeja 0 BEeUHOCTH, MOIJIO 61 ce 3aK/bYy4YNUTH Jia ce
npomeHno u e cMpTu. Cse ce xohe moctuhm opmax, caga. Yocranom, n3peky
fia je BpeMe HOBAI| HUCY CMUCTIIN aMePUIKM OM3HICMEHN HEro MTajnjaHCKa
peHecaHca. 3a IpUYY je KapaKTepycTU4HO namheme Koje 3acHNBA JTaHAL] TPaJy-
nuje'*. Ilamheme koje je KbyuHO 3a popmupame 1 IpeHoLIeme ¢ KOJIeHa Ha KO-
JIEHO TIpMYe je CYIITUHCKY eIcka 0CoOMHa KOjoM Ce IIPeHOCe Ipude ¥ IPUIoBe-
Iame ca jemHe reHepanuje Ha crefiehe. OHo oOyxBaTa MHOTe pacyTe jorabaje, ok
je pomaH ycpencpeheH Ha jefHOT YoBeKa, jeJHOT jyHaKa, jenHy 60p6Oy 3a ocBajame
cmucra xuBoTa'®. V 1o je k/bydHa pasinka usMmeby npude u mpunosepada, ¢ jef-
He CTpaHe, ¥ pOMaHa ¥ POMaHOIINCIIA, C ApyTe: MeAMjyM OBOT pyror je ceharme
TojefMHIIA Koju ce 6opu fja Hahe cM1cao CBOT >KMBOTA, IITO AIICOMYTHO He Ka-
paKTepulile MPUIIOBefada Koju ra 3anpaso Beh 3Ha 11 Kora KapaKkTepuiie BenKa
XKMBOTHA MYAPOCT Koja ¥Ma IIOYYHY KapaKTep, KOja 3Ha Ia Y0BeKy Jia CaBeT, Koja
MY IIPEHOCU KOHKPETHY IOYKY KOja je HEOIIXO/{Ha 32 CBAKOJHEBHM >KUBOT.

Humira o Tora He Bakit 3a pOMaH: y pOMaHy, CMIICAO0 je Ofie/beH Off )KMBOTA,
K0 ¥ OHO CYIITVMHCKO KOje je HeII03HATO 1 HeIIPUCTYNAYHO MOjeANHIIY — yIIpa-
BO 3aTO OH U Tpara 3a TUM IITa OM 60 CMMCA0 HeTOBOT II0jeANHAYHOT, jef{HOT,
jemuHOr XuBOTA. V cnymranar u 4uTanan nmpude yBeK Cy y APYLITBY IpPUIIOBe-
nageBoM. Hacympot Tome, unTaar poMaHa je yBeK caM, 4aK ycam/beH. ,,IIpuua
He IIPEHOCH OHO YICTO ,,TI0 ce61” CTBapy, NOmyT nHdopMaluje 1y u3BeIITaja.
Oma ypara CTBap y )XMBOT IIPUIIOBefaYa KaKo O je U3 mera OHOBO M3POHM-
ma. Tako Ha IpUYM OCTaje MevyaT MpUIOBefada IMOMyT [1eyara PHIYapeBe pykKe Ha
IJIMHEHO]j Tmocym” 6.

[IpumnoBemay 1 npuya yBeK MMajy CBOj KOPEH Yy HapO4y, HAPOYUTO Y CIOjy
3aHAT/INja, K0 ¥ Cefle/IauKMX 3eM/bOPaJHIKa, Ce/baKa, a Ty CIafiajy U IIOMOPIIN,
Kao 1 rpaficku eneMeHT. ITon Banepu je roBopro o peBHOj TpaiINIIIOHAIHOj CH-
Heprujyu ¥ KOOPAMHALMjI Ha TOTe3Y AYIIA, OKO, PyKa KOja TOMMKO KapaKTepuiie
paji 3aHaT/IVja, PyYHMU paj ¥ KOja je Mopekso u mpude. Ta fpeBHa KOOpAMHALMja

11 Ibid,, cTp. 77.
12 Ibid., cTp. 76.
13 Ibid,, loc. cit.
14 Ibid., cTp. 84.
15 Ibid., cTp. 85.
16 Ibid., ctp. 74.
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Ayllle, OKa M PYKe je 3aHaTCKa U HajIasyuMo je TaMo Ifie je YMETHOCT IIPUIIOBElaba
kop Kyhe, kako kaxe bewamun'. [Ipunosenad criajja Mehy yunrerpe u Myppalie u
OH je I caBeTojlaBall, I TO He CAMO Y je[JHOM CIy4ajy, TO jeCT CBOM C/y4ajy, HEro y
MHOTVM crTy4ajeBuMa. Ta OKOTHOCT My oMoryhyje fla ocTBapy CBOj 3afjaTak: a To
je ma cupoBy rpaby nckycrsa — u Tyber u muyHOr - yoOmdy Ha COMMAaH, KO-
CTaH ¥ jeflMHCTBEH HaYMH"®,

[Iprya 1 mpunoBenad UMajy CBOj HajcTapuju OOMMK M M3pa3 y BEPOBATHO
Hajuy/leCHMj M TBOPEBIHAMa KaKBe Cy 6ajke, Koje Cy M JaH-/JaHaC OCHOBHO J IIPBO
IITVBO Y )KMBOTY Jielie 1esior cBeTa. [Toce6HO 61X BOJea 1a HaImacuM TpajHu, 1
MOJIepHM ¥ CaBpeMeH! 3Hadaj Oajke KOjy HIUCY yCIerne fia y4iHe IpeBasubheHom,
3acTapesioM Hi Hajseha uyyieca y3sHanpefoBasie MOfiepHe TeXHIKE 1 TEXHO/IOTHje.
bajka je Tako 3Ha4ajHa U OMTHa, jep MpeBa3WIa3N M YKUJA YCY/, IIPOKIETCTBO
U HENIPUjaTe/bCTBO IPUPOJie IIPeMa YOBEKY KOji CY TONMKO KapaKTePUCTUYHU
MOMEHTM MuTa. bajka mokKasyje IpujaTe/bCKO Nulle NPUPOJE IIpeMa YOBEKY,
HApOYMTO IpeMa Aely U MIafyMa Koju y3 by 1 Tpeba Jja OfipacTy, BacIMUTajy
Ce U CTeKHY [IOBO/bHO BEIITHMHA, CIIOCOOHOCTM M TPE3BEHOCTM Ja Ce KacHMmje
CaMOCTa/IHO ¥ MYZAPO OTVCHY Y CBOj )XMBOT U fia fasbe usrpabyjy u cebe u ctuay
HOBA MICKYCTBA.

»Dbajka Hac o6aBelTaBa O HajpaHMjUM MyKaMa Koje je YOBE4aHCTBO MOpa-
710 Jja TIogHece KaKo 61 CTpecso KOUIMap KOju My je MUT Hajerao Ha Tpyau. Y
MUKy nyfie 6ajka HaM MOKa3yje KaKo ce YOBEYaHCTBO, CY4e/beHO C MUTOM, ,IIPaBU
nTymo”; y muKy Hajmmaber 6para mokasyje HaM Kako My M3ITIE{Y PAacTy CPa3MepHO
C yAa/beHoINy off MUTCKOT IIpaBpPeMeHa; Y IMKY OHOT KOjy je OTHIIAO0 fa 61 Ha-
Y4MO IITA je CTpax MOoKasyje HaM KOIMKO Cy TaMHe CTBapy KOjuX ce 60juMo, anu
KOje CBOjMM IIOITIelOM MO>KEMO Jla ITPO3peMO; Y TMKY pa3bOpUTOT IToKa3yje HaM
fla Cy IUTama LITO MX II0CTaB/ba MUAT HaMBHA, KAKBO je, peluMo, muTame CuH-
re; y MKy KMBOTHUIbE KOja feTeTy 13 6ajke momasy y momoh, mokasyje HaM ja
IpMUpOJa He CaMO Jja HMje TIOIBPTHYTa MUTY HETO Jja Ce, 3HATHO pajiije OKyI/ba
oko pyau. Hajnpenopywsusuje je, mogydaBaia je 6ajka YOBEYaHCTBO Y aBHA
BpeMeHa, a eIy y4M jOII ¥ JaHac, OfYIpeTH ce CilIaMa MUTCKOT CBeTa oMohy
JIyKaBCTBA M pasy3flaHOCTH. ... Ocmob6omuIadkoM MarujoM KOjoM pacIofnake
0ajka He moTpeca MPMUPOAY Ha MUTCKM HAuyVH; HAIIPOTUB, OHA yKa3yje Ha IEeHO
cay4ecHMIITBO ca ocnoboheHnM yoBekoM. To caydecHUINTBO Ofpaciu 4OBEK
oceha camo mokatkay, HamMme, Kafi je cpehHe pyke; mere ra, mehyTum, cycpehe
Hajipe y 6ajum, u o ra ycpehyje””.

[Tpnya n npunosenay usHoce, npenajy y Hacnehe 6ynyhum renepanmjama
yBU/Jle, CTBapM KOje Cy KOPUCHE, IPaKTUYHO IIPMMEH/bUBE, MYJPe, KOje HaM I10-
Maxy Jia ce n360puMo ca mpo6eMyMa CBaKOJHEBHOT )KMBOTA: ,,[a ce KOPUCT jefi-

17 Ibid., cTp. 102.
18 Loc. cit.
19 Ibid., cTp. 92, 93.
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HOM MO>XXe CacTOjaTyl y HeKOj MOpaIHOj MOYLY, IPYTU MyT Y NIPaKTUYHOM YIIyT-
CTBY, Tpehnu myT y 13abpaHoj IIOCTIOBUIIV V/IN Y KMBOTHOM IIPaBUJIY — Y CBAKOM
CIIy4ajy, IpUIOBe/ad je YOBeK KOjy yMe Jja ocaBeTyje cynraona.” . A BemTnHa
JaBama caBeTa JaHac 3Byuu 3acTapeno. Taj ,CaBeT, Kaj je yTkaH y rpaby >xuspe-
HOT XXVBOTA, jecTe MyAPOCT KOja IpeCcTaB/ba eNCKY AVMEH3Ujy MCTUHE U Koja
ybp3aHo HecTaje. To, kako cam Beh HarmoMeHyIa, JUPEKTHO ce pasIuKyje off Jyxa
KOju IIPOXKVIMa MOJIepaH POMaH 1 CTaB pOMaHCHjepa U IpeMa ce6y, CBOM >KIMBO-
Ty U cBojuM 4MTaonuma. [lpuda u npunosefayd onn4yasajy 1 gajy Ha IMIHO IpK-
CBajambe Koje MOXe JIa Tpaje JoBeKa — MyAPOCT, ZoOPOTY, yTexy cBeTa. beHjaMuH
3aBplIaBa CBOj €Cej KOHCTATALMjOM [ia je ,IIPUIIOBENAY MK Y KOjeM IpaBeJHUK
cpehe cam cebe”.

BewaMnH noce6HO ucTIYe jefiHY OMTHY 0COOEHOCT Ipyuye U IpUIOBeama
Ko0ja ¥ MeHe 1y00Ko (aclHIpa: TO je IToBe3VBambe JbY/CKe, XKIBe M HeKMBe IIPU-
POZie Y Lle/IMHY Koja je YBPCTO MHTETpcaa TAKO pasIndnTa, pasHopopHa 6uha u
cnojeBe. OH ¢ IpaBOM HarJIalllaBa /ia je TaKaB IPUCTYI )KMBOM M HeXKMBOM CBETY
BPJIO 6/1M3aK ¥ CPOfIaH ca MUCTUYKOM BusujoM. CynOuHe, )KUBOTHU JbYAN Y MHOTO
KaCHUjUM MCTOPMjCKUM BpeMeHMMa Cy Beh Ha Heku 4ygecaH HauMH IPUCYTHIH,
IpeficKasaHy y HeKUM yOOKIM, JaBHVM U HEXKVBUM elleMeHTIIMA IPUPOJie KaK-
BU Cy MUHepanu, KaMewe, pyae u cmmyHo. Cinyno npumehyje u Banepn xapa
Ka)ke 1a YMETHIYKO IIPOMaTparmbe MOXKe JIONIPETH [0 CKOPO MUCTUYHe yO1rHe?.

OPYTO IIOITTABJBE

Y npyrom gmerny cBOT TeKcTa aHa/maupahy u caxxeto hy MsnoxnTy ocHOBHe
useje fnBa oaBHO Beh YyBeHa eceja Koju ce 6aBe APYIITBEHUM U IMOTUTUIKUM
3HayajeM HajHOBMjUX MeJyja U TeXHMKa TpeTupama Babye Koje Cy crerujaIHo
pasBUjeHe y BbJMa ¥ 3aXBa/byjyhu muMa.

BeHjaMUHOB ecej YmemHuuko 0eno y 6exy c60je mexHuuke penpooyKiuje 13
1936. roguHe je IOCTA0 KIacu4aH, ycyauaa Oux ce ja ce MOTIYHO MapagoKCaTHO
M3pasyM Jia je YIIPaBO OH 3aCHOBAO jefHy HOBY Tpaauuujy. OH y mbeMy II0Kasyje
U Ma)X/bMBO aHa/NIM3Mpa KaKaB jeé 3Ha4aj MOJEPHMX TEXHMKA 3a MPOLYKLUjY U
PenponyKIMjy JbYACKUX MICKYCTaBa M KaKaB OfIHOC IIpeMa TMM OTPOMHUM TeX-
HIYKVM MHOBaIjaMa Tpeba 1 MoXe a popMupa yMeTHOCT, yK/byuyjyhu u ony
Tpa/IMLMIOHAIHY, K/TACUYHY.

BemwaMuH y cBOM ecejy 1o1asu off Je(pMHNCaba ay TeHTMYHOCTY HeKe CTBa-
P¥ Kao YKYITHOCTH CBeTa IITO Ce Y B0j CaMoj MOXKe IIpeHeTH Tpaguuujom.” . Ha-

20 Ibid., cTp. 65.

21 Ibid., cTp. 103.

22 Ibid., cTp. 101.

23 Benjamin, V. ,,Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije’, u: Eseji, str. 118.
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CYIIpOT TOMe, Y MOJIepPHOj epy U Y HAIIOj CaBPeMeHOCTM JOMMHMpPa TeXHMUKa
penpoayKIMja yMETHUYKMX flefla KOja pafuKaHO pa3apa yIpaBo TO OCBEIITaHO
TPaJVILIMOHATHO KIACUYHO 3Hauewe 1 JeduHucame YMETHOCTU U TO TAaKO IITO
IIOMEHYTa TEXHNYKA PENPOAYKIMja YIIPaBO OBaja, M3/IBaja OHO LITO je PENpOojy-
KOBaHO, TO jeCT, CaMO YMETHUIYKO JIeJI0, 13 IeT0Be Tpafiuliyije, 3aIlpaBo YHUIITA-
Ba Ile/Ty TPayIjy X TO TaKO LITO HEKaJla je[MHCTBEHY II0jaBy YMETHUYKOT Jiefa
U IeTOBY M3Y3€THOCT 3aMembyje MaCOBHOM yMeTHOIINY, 3aIipaBoO leHOM MacOB-
HOM TeXHIYKOM perpopykuyjoM. To y3apmaBame, 4ak OMX peksIa I yHUIITaBambe
TpajuLMje jecTe Haln4je cajalliibe Kpr3e YOBEYaHCTBA. YIIPABO 3aT0 Y BEKY TeX-
HIYKe PENpOAyKIlMje YMETHIYKOT fie/la 3aKp>K/baBa bheropa aypa’.

BenjaMyH yBoy Kao 6MTaH, K/by4aH 3a TPAJUIVIOHATHO YMETHIYKO JIeTI0
10jaM aype Koju fiepMHMIIE KAao je[UHCTBEHY II0jaBy HeKe Jja/buHe, Ma KOMUKO
OHa y cTBapy 6ma 6mmcka®. V 6a 3aTo y MOJZEpHOM U CaBpeMeHOM CBETY Ji0-
MUHMpa YIPaBO pasapame aype 4nmje je obOenexje onakame 41ju je ,CMUCAO0 32
JICTOBPCHOCT Y CBETY  TOJIMKO ITIOPACTa0 Jja TY MICTOBPCHOCT, IIOMONY penponyk-
1j1je, youaBa U Y HEMOHOB/BMBOM. Ca ceKynapu3alyjoM YMETHOCTH ayTeHTUY-
HOCT 3aMembyje KYITHY BPeSHOCT. TeXHMYKa penpofyKiyja YMEeTHINYKOL Jena
IpBU IYT I'a y UCTOPUjU eMaHIUITyje Off ’heTOBOT apa3UTCKOT IIOCTOjamba Y pi-
Tyaiy. YMecTo Jia ce 3aCHMBa Ha pUTYasy, 3aCHIBA Ce Ha APYToj IIpaKCu: HalMe,
Ha IOIUTULN.

Y 19. BeKy [OLUIO je O IPBOT BEIMKOT HA4YeNTHOr criopa muaMely cimkap-
cTBa 11 Qororpaduje OKo HBUXOBE YMETHIYKE BPEHOCTY KOjU je, 3alIpaBo, U3pa3
jeIHOT CBeTCKOMCTOPUjCKOT NpeoKkpera. Hamme, Bek TeXHUUYKe pernpOfyKTUB-
HOCTM OJJBOjUO je YMETHOCT O IbeHOT TeMe/ba Y KY/ITY 4iMe Ce 3ayBeK yTracuo
IPUBNUJ IbeHe ayToOHOMUje. 3axBabyjyhm Tome, caBpeMenn (puiM KapakTepuiie
CBOjeBpPCHA CMHTE3a MOETUYHOCTY 1 PeaIMCTUYHOCTY KOoja je 6e3 IpemiIia y 1o-
pebemy ca fpyrum yMeTHOCTMMA.

Banrep bewamnu npumehyje fa npsu nyT Ha GpuaMy Hoasu o TOra fa ce
rIyMan Mopa ofipehu cBoje aype, cBOje jeAMHCTBEHOCTM KOji Cy IIOBe3aHU ca
cada u 0ede, ITO HEMMHOBHO HeCTaje, Takopehn XpTByje ce, y IpoIecy MHOTO-
OpOjHUX penpoAyKOBaHMX Komja GpyIMa KOjuX MoxKe OUTH y Haderny 6e30poj. 3a
Pas/IuKy off KJIACUYHMX, IIO30PUIIHUX ITyMalla, Ha GUIMY je MHOTO Mambe OUT-
HO Jja IJyMal] IJTyMM YJIOTY, Aa MyOnMIM IpuKasyje HeKOT APYTor, HEeKM IPYTU
MK, Beh ja KOMIUIMKOBAaHO]j alapaTypy 3a CHMMame GpUIMOBa IIpHUKa3yje caMor
cebe, f1a fienyje IeMIOKYITHOM >XK1MBOM nnyHouthy. 3ato bewaMuH fape nuiie jja
»32 YMETHIYKO JIe/IO TIOTIIYHO 3axBaheHO TeXHMYKOM PenpofyKLMjoM, NN YaK
- Kao WTO je UM — 13 e NMPOU3alIo, CTBApHO HeMa Behe cynmpoTHOCTH Off
N030pHuIle. YnyheHy nocMaTpauy ofjaBHO Cy CXBAaTU/IN 1 ce Y GUIMCKO] ITTyMU

24 Ibid., str. 119.
25 Ibid., str. 120.
26 Ibid., str. 124.
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»HajBehn edexTy CKOpo yBeK IOCTIDKY OHJIa Kajia ce WITo je Moryhe Mame ‘Tiy-
mu ... Konaunu passoj Buay Apuxajm 1932. y Tome 1o he ce mpema rymiy
IOCTYTIATU Kao IpeMa PeKBU3UTY, KOji ce KapaKTepUCTUYHO OMpa I ... CTaB/ba
Ha IIPaBoO MeCTO U ofiaT/ie je camo Kopak fo IlymoBkuHoBe (Beconop ITymos-
KIH) KOHCTaTaluje 1a je ,Tako (GUIM IPBO YMETHIYKO CPEfICTBO KOje je Y CTamby
fla MOKa)ke KaKo ce MaTepuja Iourpasa ca yoBekoM. Puim Moxxe, cTora, 6utu
U3y3eTaH MHCTPYMEHT MaTepyja/IMCTUYKOT IIpKKasuBama. . OcTBapeme GpuiMm-
CKOT ITlyMIIa HUKAKO HUje je[UHCTBEHO, Beh je cacTaB/beHO Ofi MHOTOOPOjHMX
HOjelHAYHMX OCTBapema Koja cé MOT'y MOHTUPATI.

®uaM Ha TO OATOBapa BEIITAYKMM TpabhermeM ,,IMYHOCTI BaH aTesbea, Of-
HOCHO CTBapameM KY/ITa 3Be3fia Koju (opcupajy ¢uaMcky Kanutan u GuiMm-
CKM CTY[IUj! U TaKO OYyBaBa CTapy, TPafIUI[MOHAIHY Yap IMYHOCTY KOja je 3a
Tafammer bewaMuHa 6ua Beh offaBHO MCTPOIIEHA 1 MMAJIA je CaMO TPXKUIIHY
1 poOHY BpegHOCT. 3aT0 bemaMMH NeCMICTIYKY 3aK/bydyje a MoK QpUIMCKM
KaluTas flaje TOH, laHaIlibeM (QUIMY ce He MOXKe, YOIIITe y3eB, IPUIINCATH
HMKAKBa JIpyra peBONYILIOHApHA 3ac/Iyra ceM ja yHanpebyje peBonynmoHapHy
KpUTUKY HacneheHnx npezncraBa o yMmeTHOCTI ™,

VHTepecaHTHO je oHO 1TO Beh BewaMmu Moxke 1a KOHCTaTyje Jja MOYnIbe
ma ce popmupa jenaH TpeHn Koju he maHac, y HalreM caBpeMeHOM 21. BeKy, Ho-
JKVIBET CBOj CBOjeBPCHM BpXYHal] 3aXBasbyjyhu 1ojaBu MHTepHeTa U pyLITBe-
HJX Mpe)ka: HaMe, HeCTaje HauelHO pas/nKoBame usMelhy ayropa u my6mmke,
CBAaKO MOXXe ¥ CBAaKo je 3ampaBo Beh mocrao ayrop, nucan. Kpajem 19. Beka, ca
cee BehuM mupemeM mTaMIe Koja je oMoryhasama cBe IIMpy yBUJ, YUTAIALA Y
IONINTUYKE, PEIUTMO3He, Hay4He, CTPY4He, IOKa/lHe CTBapy, cBe Behm fienosn
gyTanayke My6/IKe MOYeIM Cy Aa MOCTajy capagHuuy. YnTanar ce IpaKTUIHO
npeo6pasno Beh oBuM mporecuMa y nucia. To je cacBMM HOBO CTambe CTBAapu
Koje ce IpaMaTUYHO Pas3/uKyje off BUIIeBeKOBHe TpajiuIiyje Kajia je peasHo Io-
CTOjao Bp/IO Masy Opoj Mycala HaCyIpoT X1bafia U XMbajja YuTaIaIa.

C TuM y Be3u, Mopa ce IPUMETHUTH jOLI jelaH BP/IO OMTaH JPYLITBEHY aCIIeKT
¢unma. Haume, duM je onrosapajyha ymeranuka popma 3a noehany mBoTHy
OIIACHOCT ca KOjOM Ce JIJaHAIlIbJ JbyaM cyodaBajy. Ilorpeba fja ce m3maxy mo-
KOBUMa IIpefiCTaB/ba IpunarohaBame byau nperehnm oxkomnocrtumma. Hamme,
JBYICKM HauMH ONa)Kama y MHOTOMeE je IOf YTMIAjeM aKTye/THUX JPYIITBEHNX
Y UCTOPMjCKUX (PAKTOPa, a He caMo OHMX npuponHux. Pumm oxrosapa gy60oko-
Ce>XHMM ITpPOMeHaMa afapara arneplieniiuje — IpoMeHaMa KakBe Y OKBMPY Ipu-
BaTHe er3JCTeHIMje JOXKMB/baBa CBAaKM IPOJTA3HNUK Y BeleTpajickoM caobpahajy,
Kao IITO MX Y MICTOPYjCKOM OKBUPY JIOXKVB/baBa CBaKV IaHALIHY rpahannH. >

27 Ibid., str. 131.
28 Ibid., str. 133.
29 Ibid., str. 144.
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CaBpeMeHN yMEeTHMYKY IPaBIM KaKBY Cy Kybusam u QyTypusam Aupex-
THO Cy Ce MHCIMPYCANU GUIMOM y CBOjUM YMETHUYKMM Te€XHUKAMa M HBJXOBO]
npuMeHn. VI ky6usam u GpyTypusaM jaBsbajy ce U Kao IOKYIIajil YMETHOCTH Jia,
ca CBOje CTpaHe, IIOBeJle PauyHa O NPOXKMMarby CTBAPHOCTY HOBOM TEXHUYKOM
amaparypoM. OBe IIKO/Ie TTOAYXBaTUIe Cy Ce TOra fia, 3a Pas3immKy of GuaMa,
YMETHMYKM TIPUKAXY CTBAPHOCT He KopuirhemweM amaparype, Beh HekoM Bp-
CTOM CHMHTETM30Balba HadMHa IpPMKas3MBama CTBAPHOCTM M TEXHMYKE arapa-
Type. IIpn Tom rmaBHy yory y ky6usmy mrpa mnpepocehame KOHCTpyKIuje oBe
araparype Kao meHe JOMIHaHTHe 0COOEeHOCTH, KOja ce 3aCHMBA Ha ONTULV; Y
byTypusmy Ty ynory urpa npensubame edexara oBe arnaparype, Koju fonase jo
u3pasa y 6p3oM npomunamy GuaMcke Tpake’. YoIuTe, BeUKM €0 MOAEpHe
YMETHOCTHU TIOYMBA Ha NPUHIUIY KOHCTPYKTMBM3MA, a HE CIIOHTAHOCTMU, MH-
cImparnuje, JOMMHaIMje OPTaHCKOT THUIIA pa3Boja IMKOBA M pajmbe, ITO je 6umo
TOJIMKO KapaKTePUCTUYHO 3a Apucrorena (ApLOTOTEANG) U OFf Hera IIPOUCTEKIe
Ayre yMETHUYKE M €CTeTUYKe TpafuLiuje.

Peneniiuja xpo3 3abaBy, IITO ce CBe BUIe ONaKa Ha CBMM IOAPYYjUMa
YMETHOCTY U TIPEICTaB/ba CUMIITOM JaTeKOCeXHUX IIPOMeHa NpUMama, y du-
MY ¥Ma CBOj IIPaBU MHCTPYMEHT 3a BeXXOy: pMU/IM yIpaBO M3/Ia3n y CycpeT TOM
00/MKY IIpYMamba CBOjUM LIOKMpajyhuM nejctBoM.

Ilanac ce oBujajy Ba 6MTHA mpoleca: nosehaHa mponeTapusalyja faHa-
1T YoBeKa 1 yBehaHo cTBapame Maca. OpujeHTalja peaTHOCTY Ha Mace jecTe
morabaj HeorpaHMYeHe HaNMeKOCEKHOCTI, KaKO 3a MUII/beHbe, TAKO 1 32 BU3YeTHO
nocmarpame. PammnsaM NoKyllaBa /la OpraHKu3yje HOBOHACTajle NIPOJIeTapU30-
BaHe Mace, He IMpajyhm y cBOjMHCKe OHOCE, YMjeM YK/Iambarmby ¥ PeBOTYINO-
HApHOM Memamby OHe Texke. OH BUM CIIac y TOMe Jla Mace IycTH Aa foby mo
CBOT M3pa3a (a; He 1 [0 CBOT TIpaBa). Te mposieTapu3oBaHe Mace TeXKe IPOMeHM
CBOjMHCKMX OffHOC3; (halIy3aM IOKyIIaBa fja uM usabe y cycper u 3ajoBO/bY MX
y IbMIXOBOM KOH3€epBlMcamy. PamnsaM TaKO CBECHO 1JIe 38 €CTEeTU3AIMjOM I10JIN-
TUYKOT XMBOTA. TexHN4YKa opMyanyja u mpe3eHTalyja Te MCTe CTBAPHOCTH
U3IJIefla OBAKO: CaMo paT oMoryhyje ma ce MOOMININY IIe/TOKYITHA Caflallliba TeX-
HIYKa CPEfICTBA Y3 9yBalbe CBOjUHCKIX Of[HOCA.

Y CIOpTCKMM MacOBHUM Ipupezi6aMa 1 y paTy, LITO JaHAC CBe IpHKasyje
CHUMaTe/bCKa allapaTypa, Maca IocMarpa camy cebe. MacoBHM IIOKpeTm ce
YOIIIITe jacHUje NMPMKA3Yjy arapaTypu Hero mornefy. To sHaYM 2 MacOBHM ITO-
KpeTH, I1a ¥ parT, IPefiCTaB/bajy 3a allapaTypy HApOYMTO ITOTOfaH OOJINK JbYCKOT
MOHAIIamba.

Y nosnatrom Mapunerujesom (Filippo Marinetti) manudecry ¢yrypus-
Ma par ce [UPeKTHO M YIa//bMBO CTaBU KAO €CTETUYKM Jlell (peHOMEeH KojeM ce
MOpa IOCBEeTUTH ITyHa YMETHMYKA Iakwa 1 obpasia. bewamuu My mocsehyje
BE/IMKY IaXIby jep CTBapy HasuBa IbMXOBMM IPAaBUM M JUPEKTHUM MMEHOM.

30 Loc. cit.
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OH Kaxe: OK ce 3ajjp)KaBa NPUPOSHO Kopuiiherme IPOM3BOZHMUX CHara Kpos
CBOjUHCKM IIOpefak, fo1ie he nmoBehamwe npupogHux cpescrasa, 6p3uHa, eHep-
TeTCKMX M3BOPA, TEKNUTHU HelpupogHoM kopuinhemwy. ,Hanasu ra y pary, koju
CBOjMM pa3apamiMa JoKasyje fa APYIITBO Huje 61710 JOBO/BHO 3peNo fla TEXHM-
Ky YYVHY CBOjUM OpPTaHOM, Ia TeXHMKa HMje OMla JOBO/BHO pa3BUjeHa Jja caBia-
7la OpYIITBEHe elleMeHTapHe CHare. ... YMeCTO fla pery/iuile peke, TeXHUKa Oara
JbYICKY PEKY Y KOPUTO CTPe/badyKIX POBOBA, YMECTO /ia 13 aBJMOHA 3aceBa IBe,
ceje 3ama/puBe 60MOe Hafl TPAIOBMMA, A Y TACHOM PATy Ha/lasy CPeACTBO 3a HOB
Ha4yMH ykuHyha aype. .... IberoBo — 4oBeuanctBa — camoorybhemwe gocTurio je
OHAaj CTYyIak KOjU JOIIYIITa [ja OHO CBOj€ BIACTUTO YHUILUTEE JOXKMB/baBa Kao
€CTEeTCKO 33/J0BO/bCTBO IIPBOT pefja. Tako cToju ca ecTeTU3aIjoM OJIUTUKE KOjy
cripoBoay (ammmsam.

KomyHM3aMm My ofroBapa IoauTU3aLMjOM YMETHOCTI !

Y ecejy IIucan kao npomssobau” n3 1934. rogune, bewamnu pasmarpa
OuTHY Be3y n3Mel)y monmTnyKe TeHAEHIIMje M YMETHIMYKOT KBa/IMTETA [iefia Koja je
Tajja 6MIa y LeHTPy Naxme, febara U MojeMmKa Taja BeINKOT eCTeTUYKOT 1 II0-
JIMTUYKOT CrIopa n3Mehy npumara ¢popme mim caMo cafip>KuHe Kao orydyjyhux
¢dakTopa MOMMTUYKE HANPETHOCTH je[JHOT YMETHUYKOT Jiella Ha TaJjallliboj eB-
POIICKOj /IeBUIIM, MapKCU3My U KOMYHM3MY> . TeHfieHIMja HEKOT YMEeTHUYKOT
Ierma MO>Ke OUTY MONMUTUYKM ;0Opa caMo aKo je U y KibVDKeBHOM IOIIefy fobpa.
Km1keBHa TeH[eHIIVja KOja je cajpyKaHa y CBaKOj MPaBMUJIHOj ITOIUTUYKOj TeH-
IeHIIMju jecTe OHO 1ITO 06e36ebyje kBanuTeT HEMa.

OcHoBHO nUTame je: Kakas je momoxaj KibIDKEBHOT fie/la Y IPOV3BOLHUM
omHocuMa ernoxe? To ce HEMMOCPeHO TUYe KibIDKEBHe TEXHUKE Tema’.

Ilojam TexHUKe Ipe/ICTaB/ba AMjaJIEKTUYKY IIOMA3HY TAYKY Ca KOje ce MOXe
npesa3uhy jajloBO CyNpOTCTaB/balbe OOMMKA U CafApXKVHE U MHCUCTUPAme
CaMo Ha ITOJIMTUYKY HAIIPeJHOj Cafip>KMHM Jiefa, IeroBOj M/ejHOj mopyLy a 6e3
yBubama K/by4HOT 3Hauaja opMe 1 3a TAaKBO JJOMUHAHTHO MOJIUTUYKO pasMa-
Tpame YMEeTHOCTH.

3a mucia Kao mpousBohaya, TEXHMYKM HAIpeaK je TeMe/b HBeroBOr MOMM-
TUYKOT HallpeTKa.

Anapat he 6utyu yronuko 60/pM LITO BUILEe NOTPOLIAYA YBOAM y IPOU3-
BOZIIbY, LITO BULIE Oyfle Kajap fla Off YMTa/lala U I7Iefanala cTBapa capajHuKe
u To je BpextoBo (Bertolt Brecht) ercko mosopuinre. CaBpeMeHO ITO30pHIITE He
Tpeba /ja KOHKypuIlle HOBUM MHCTPYMEHTMMA ITy6/mKoBama (M, pagno, do-
torpaduja, mTamna), Beh Tpeba fa X UCKOPUCTY U Jja Of BUX Y4I, [ja Ca BIMa
muckyTyje.* Encko mosopuiire je Ty JUCKYCHjy YIMHIUIO CBOjUM 3a/JaTKOM.

31 Ibid., str. 148, 149.

32 Benjamin, ,,Pisac kao proizvodac”, u: Eseji, str. 96.
33 Ibid., str. 98.

34 Ibid., str. 109, 110.
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Emncko mosopuinre, NpMHUUIIOM IPEKUAba pafibe, IpeysyMa IOCTYIaK
KOj je OCTIefIbJX TOMHA J0OpOo MOo3HAT U3 (uima u pajuja, mTamie u GoTo-
rpaduje. Ped je 0 MOCTYNKY MOHTa)Ke: MOHTUPAHM €/IeMEHT IPEeKIia KOHTEKCT
y Koju je MoHTupaH. IIpexupmame panrbe CTaHO Ce CYyIPOTCTaB/ba VIY3UjI IIy-
6muke. Encko mosopuiite TeXn fja TpeTHpa eleMeHTe CTBAPHOCT Kao dase He-
KOT eKCIIepMMEHTA; a/lid, Ha Kpajy, He Ha I0YEeTKY OBOI €KCIIEPMMEHTa, Hajlase
ce cTama Koja ce of I7efanana yaampyjy. [lybnmka ce ymabyje of TUX cTama 1
yo4aBa X KaO CTBapHa CTarba HE Ca 3a/I0BO/bCTBOM, KA0O Y HATYPaIUCTUIKOM
nosopumrty, Beh ca yybemem. Tako erncko mosopuiure He permpoAyKyje CTama,
OHO X, HaIIPOTUB, OTKpuBa. To OTKpMBame cTama ce Bpum moMohy npexuama
ToKOBa jorabaja, koje Hema Hajpaxyjyhy Beh opranmsaropcky ¢ynxumjy. To
IpeKNatbe 3ayCTaB/ba TOK pajithe U TUMe IIPYMOPaBa CBOje CAYIIAO0LE [ja 3ay3My
cTaB Ipema fiorabajy, kao IITO IpUMOpaBa ITTyMIja fia 3ay3Me CTaB IIpeMa CBOjOj
ynosu®.

bpexr cynmporcraB/ba TOTa/HOM JPaMCKOM YMETHUYKOM JIENy, KOje je Be-
POBAaTHO CBOj allCOMYTHM BpPXYHal| JOCTUIJIIO Y BarumepoBoM cxBaraiby ILi€1o-
KYITHOT YMETHUYKOT fIefIa, IpaMcKy naboparopujy. KoHcTpyncaTn us HajMamux
elleMeHaTa Pa3HUX MOHaIlamba OHO IITO ce KOJ ApPNCTOTeNa 30Be ,pafma  — TO
je cMmcao enckor nmosopuiTa. bpexrosa yora je ga my6OIMKy TpajHO, Kpo3 pas-
MUIIbalbe OTYDM Off cTama y KojuMa OHa )KVBH.

3HayajHe KIbJDKEBHMKE, Tj. Haj0O/be TeXHMYApe CBOje CTPyKe, TAKBO pas-
MMUILJbatbe JOBOJY IIPe MM KaCHMj€e O KOHCTaTallMja Koje Ha HajTpe3BeHj! Ha-
YJH yTeMe/byjy HBUXOBY COMMAAPHOCT Ca IPOeTapujaToM, IITO je Taja 6umo y
CaMOM LIeHTPY pacIipaBa, febaTa ¥ IMojeMMKa Ha JIEBUIY, ¥ OHOj IMOMNTUYKOj 1
yMeTHIUKO0j.”* V ¢ mpyre cTpaHe, mTo 60/be Oy/e IMO3HABAO CBOje MECTO Y IIpO-
IleCy IpOM3BO/Ibe, YTONMMNKO he Mame J0/IasuTy Ha IIOMMCAO Jja Ce U3Jiaje 3a ,90-
Beka of fyxa’. Hamme, nyx xoju cmyxu dammsmy Mopa Hectatu. Jyx Koju My
ce CyIpOTCTaB/ba Bepyjyhu y BIaCTUTY 4y[ecHy CHAry y CBakoM Ciyd4ajy he He-
cTaTy, 6ap 1o MUILIbEkbY Taflalllbe KOMYHUCTIYKE ¥ MAaPKCUCTIYKe JIeBUIie. Jep
peBonynnoHapHa 6op6a ce He Boy n3Mely kanuranusma u fyxa, Hero nsmebhy
KaluTaausMa 1 IpoJsieTapujara.

3AK/bYYAK

Moja ocHOBHa HaMepa M LJ/b Y OBOM TEKCTY jé Ja IOKYLIaM Jla TIOKaXKeM
jeflaH JIey BUJL [yXOBHe MHTeIUIeH1IMje HacIlpaM OHOTa IITO MOXKeMO Jja IIPo-
YUTaMO ¥ BUJVIMO Y HajpasaMYMTHjMM BUIOBMMA CaBPEMEHUX Mefuja. YMeT-
HOCT IIpUIOBeamba Kao fla ce IpYMude CBOM Kpajy, a y3pok Tora je ce Behe n

35 Ibid., str. 110, 111.
36 Ibid., str. 112.
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Op>ke TyO/berbe CIIOCOOHOCTH Ia pa3MemyjeMo MCKycTBa”, Kojy OuX ja Ha3Bama
OCHOBHMM HM3BOPOM I OONMKOM KOHCTUTYMCamba Te JyXOBHE MHTEIUTEeHIN]e.
Camo hy kpaTko mopceTuTy ia je myX, Kako ra je jour Xeren geduHucao, mpo-
U3BOJI, MEIIMjyM Y KOjeM ce ofiBMja Mebhy/by/icka KOMyHMKaIVja, Capajiiba, 3ajell-
HIYKY XXVMBOT /by KOju 0OyXBaTa pasHe BMUOBE CTBAapasalliTBa, YMMe Ce 3a-
npaBo 6aBe bemaMMHOBM eceji, KOji Cy MU IIOCTY>KU/IU Kao NPeIoKaK 3a OBaj
tekcT. To je Takobe cymTmHcka njeja u apyra gBa bemamuHoBa eceja koja caM
ja Takobe M3mOXWMIA ¥ KOjU M3PMYMTO IMOKA3Yyjy KaKO ¥ HajMOJEPHUjU Meayju
Kao mTo ¢y ¢GuaM u bpexToB enckm TeaTap, Koju JOMUHAHTHO KOPUCTU MOfie-
PaH TeXHUYKYM IPUHLMII MOHTAXKe, MOTY Jla OKYIIE /bY/ICKY 3ajeJHAILY OKO jefiHe
OuTHe IporpecuBHe 3ajeflHNYKe CTBApY KOja 3HAYajHO MOIPUMHOCK Jja Ce U He-
KaJja MaCMBHM IIPUMAOLY, NyO/IMKa Ha CBOj HauMH TpaHcdopmumry y ayTope. Y
MOM JIyXYy U CBECTH, berbaMiHOBa aHanM3a IPUIIOBEAYa, IPUIIOBEAba U ITpUYe
IIpe/ICTaB/ba CBOjeBPCHY YTOIMjCKY IIPOjeKIyjy ONTYMATHe NHTePCYOjeKTUBHE
TbYJICKE TYXOBHE 3ajeJHIIIE OKYTI/beHE OKO je[JHOT TPAJVIIMIOHATHOT YMETHUYKOT
o6muka. Takobe 1 Ba Tako MoziepHa Mezinja KaKBM Cy GMIM M TEXHMKA MOHTaXe
Koje Kopuctu bpexToB encku Tearap 1oKasyjy KOMMKO M OHM MOTY CYIITMHCKA
7la TIOBEXY Jbyfie Y CMUCTIEHY 3ajeqHuIy, 3060r yera u go6ujajy, namely ocraor,
U IOJIMTUYKY 3Ha4aj KOjuM bemaMuH 1 3aBplIaBa CBOj €cej 0 TEXHUYKOj PEIpo-
OYKLIVjY YMETHUYKOT Jiefia.

Ha xpajy hy nutuparu jegHo mecto us eceja ,,[Ipunosenay’: ,,J/ickycTBo Koje
Teye Of yCTa [0 YCTa U3BOP je U3 Kojer Cy LpIUIM CBY Ipunosegaun. A mehy onn-
Ma KOju Cy Ipyde 3alyCUBa/IN, BEIMKI CY OHM YMjy C€ 3aIMC ITIOHAjMarbe pasyin-
Kyje o TOBOpa MHOIMX 0e3/IMeHMX YCMeHUX npunosenada.”>® HaBogum oBo Me-
cTo 13 bermaMIHOBOT eceja 3aTo Ja 6MX IOACeTNIA Ha jeffHO BE/IMKO BocTurHyhe
CPIICKOT Hapoja Koje yIpaBo cBefouy o bewaMMHOBUM Te3aMa 1 moTBphyje nx:
MJC/IMM Ha BeMKY HapOIHY KibIDKeBHOCT Cpba KOojy je Tako IPU/BEeXHO U Hey-
MOPHO IIPUKYIUbao n o6jaepuBao Byk Kaparmh. 3aspmnhy oBaj Texct npemo-
rOM ¥ ITO3VBOM yITyheH)M CBMMa HaMa Jja IOHOBO CarjlefaMo 1 Hallle HapOIHO
CTBapa/aIITBO ¥ MUK U Aeno Byka Kaparmmha u u3 oBe nepcnektuse Koja, YMHM
MM Ce, HyI! MHOTO JIENVX ¥ IUVIOfHNUX VICTPa)XXMBamba 11 OTKpuha.
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37 ,llpunosenaw’, y: Mckycmeo u cupomauimso, cTp. 60
38 Ibid., cTp. 61.
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Summary: In this paper the author at first puts forward Benjamin’s criticism of the
modern press and its key component, information, as the grave digger of the ancient
phenomenon of story, story-telling and story-teller. The author also analyzes the crucial
characteristics of Benjamin’s essays about modern artistic forms such as film and the epic
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MEDIJI I VJESTACKA INTELIGENCIJA:
Vjestacka inteligencija u obrazovanju novinara

Apstrakt: Prve studentske radove koji su pisani uz pomo¢ vjestacke inteligencije
primila sam od studenata u ovoj akademskoj godini. Tako su krenule i prve rasprave sa
studentima o medijima i vjestackoj inteligenciji. Jedna vrla pobornica Al u novinarstvu je
prilikom izlaganja nabrajala sve prednosti AI u odnosu na zivog novinara kazavsi kako Al
moze, na primer, za minut da napise 70 osobina zelenog li§¢a, koje smo svi tada kroz pro-
zor ucionice promatrali. Mlade kolege, koleginice zadivljeni, a moje pitanje je bilo — a za
$ta bi nam trebalo 70 osobina zelenog lis¢a u nekom novinarskom tekstu, prilogu, Zanru...
Pravog odgovora nije bilo, ali lavina promisljanja je $irom otvorila vrata na koja dijelom
odgovore nudi i ovaj tekst.

Kljucne rijeci: AI, mediji, novinarstvo, etika, estetika

Jedna od prednosti vjestacke inteligencije u medijima naspram zivih novina-
ra, a koju je moja studentica nabrajala je i ta $to ¢e se sad broj novinara u redakciji
smanjiti, i §to je to jako dobro. Moglo bi se re¢i da je u pravu sa stajalista vlasnika
medija i kapital-profit odnosa, ali sa stajaliSta nezaposlene rijeke mladih ljudi, to
smanjenje radnih kapaciteta nikako nije dobro. Posebno potpitanje je koje vrste i
kakve to poslove u medijima u digitalno doba moze preuzeti vjestacka inteligenci-
ja, a koji se poslovi ne mogu oteti prirodnoj inteligenciji, odnosno ljudima.

Kratak odgovor bez puno udubljivanja glasio bi da svi tehnicki, mehanicki,
ponavljajuci poslovi mogu biti u domeni AI, dok svi autorski, kreativni, uredi-
vacki i poslovi koji traze i tekst i kontekst mogu biti i dalje u domeni prirodne
inteligencije ili covjeka. Odnosno, novinara i urednika. Slozit ¢emo sa stavovima
Divne Vuksanovi¢ koja ironijski primjec¢uje kako

».. U savremenom dobu, pod uticajem kapitalizma potpomognutog
novim tehnologijama, modifikuje se ¢ovek, drustvena zajednica, pa za-
$to ne bi i istina: ljudi tako preuzimaju genetski modifikovane vitalne
organe od zivotinja ili se, pak, kiborgizuju, drustvene zajednice tonu u
beznade, virtuelizaciju i beskonac¢ne simulacijske lance, dok mediji pro-
movisu manipualciju kao vladaju¢i modus komuniciranja, lazne vesti
(Fake news), trolovanje (Trolling), informaticke i kulturne ratove, echo-
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-komore (Echo chambers) i dr....te se ukida kriterijum za utvrdivanje
$ta je stvarnost a $ta iluzija (estetski privid)...” (Vuksanovi¢, 2024)

Sredinom ljeta 2024. godine je na FPN-u gostovala vode¢a menadzerica Mi-
crosofta na predavanju o Al u novinarstvu i izravno govorila kako je to sreca jer
¢e covjek moci da vise ne koristi svoj mozak, da ga odmara, a Al ¢e misliti i raditi
za njega.' Ne znam da se moze Sta pogubnije i strasnije re¢i za homo sapiensa.
Osim u demonskim narativima po kojima ulogu prirodnog ¢ovjeka treba preuzeti
masina, a uloga ¢ovjeka je ve¢ prestala biti vazna. Kompleksna je uistinu svaka
ozbiljnija rasprava o tome $ta je i kakva je prirodna inteligencija. Za mnoge je to
mijeSanje jave i sna, stvarnosti i iluzije. Ismail Hakki, turski klasi¢ni znanstvenik,
uporeduje stvarnost i san, stalnu paradigmu prozetu u svetim rukopisima koji o
tome Cesto govore. Pita se:

U trenutku dok sanjate da li ste svjesni da je to san? — Ne, smatrate da
je to stvarnost. Najduzi san traje 6 sekundi. Da, samo 6 sekundi. Ali
vam se ponekad ¢ini da sanjate period od 10, 20 godina. Kad se ujutro
probudite, kazete sebi ili drugima, ah, nocas sam sanjala san. Kad ste
svjesni da ste sanjali? Jutrom. Onog trena kad ste se probudili. Da ,,ali ste
takoder svjesni da ste taj san nocu vidjeli, nocu sanjali, posve sigurno
da je to bio no¢ni san, Isto tako, u ¢asu smrtnome svaki covjek ¢e shva-
titi svoj ovosvjetski zivot kao $to je shvatio jutrom svoj san. Sa smrcu se
zapravo budimo iz ovog sna zivljenja. Zato Knjiga kaze za ovaj svijet da
je igra, zabava, san...”?

Naravno da je vi$e pitanja nego dobrih odgovora, ali jedan je zaokruzujuci,
kolega Bajrektarevi¢ ga neumoljivo postavlja i konstatira, da mi kao ljudi koji smo
ovladali, ili mislimo da smo ovladali tehnologijom, i to naj¢esc¢e tehnologijom
koju koristimo u takozvane eksplozivne ili naprasne metode, ili su to sus-motori
koji se naprasno pale i gase, ili su to pregrijavane potiskujuce sile i naprave, a nasa
priroda, na$ svemir, kosmos, koriste se jedino divnim i metodi rada, sistemi koji
uvijek konstruiraju i tvore savr§enu harmoniju.

1 Zadovoljstvo nam je najaviti javno predavanje i razgovor na temu “Leveraging
AT for Transformative Journalism” koje ¢e u petak, 28. juna 2024. godine, s pocetkom u
15 sati u Citaonici FPN-a, odrzati vodeéa Al futuristica Nikita Roy. Nikita Roy je stru¢-
njakinja za podatke, novinarka i priznata Al futuristica od strane Harvard-a. Trenutno je
Knight Fellow na Medunarodnom centru za novinare, gdje se fokusira na AI pismenost
u novinskoj industriji. Takoder, vodi Al Journalism Lab i ¢lanica je Al savjetodavnog od-
bora na Craig Newmark Graduate School of Journalism na City University of New York,
projekat podrzan od strane Microsoft-a. Ovim putem, pozvani su studenti i profesori na
predavanje gosce iz SAD-a...

2 https://www.youtube.com/shorts/oG9ADulLH4M, pogledajte ovaj zanimljiv is-
je¢ak s YouTube kanala.
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Kao neko ko neprestano propituje probleme naseg vremena u suoc¢avanju sa
nedostatkom duhovnosti i istinske prirodne potke u trajanju, posve sam svjesna
da unato¢ tolikom razvoju u nauci, tehnici, masinama, kompjuterima — kod ljudi
moga vremena nije nestala depresija, o¢aj, nije nestalo straha, bojaznosti, bolesti,
pa je ocito da nauka, ma kako razvijena bila, nije sprijecila otudenje i bolne emo-
cije ve¢ine ljudi koji danas Zive. Sve $to ih muci, manje vise je pojmljivo kao nedo-
statak duhovnosti, jer je o¢ito da bez duhovnosti nema istinske nade za ¢ovjeka.
Takav isprazan covjek sve pred sobom unistava, ¢ak je spreman i samu zelenu
Planetu unistiti. Sama iskrena duhovnost je nasu$na potreba covjekova.

Vratimo se na konstataciju da vise ne koristimo svoj mozak, da ga ostavimo
po strani i odmorimo... Sta to moze sve znaciti? Da nam je prirodna inteligencija
i mozdana trajna aktivnost dosadila, da nam je nepotrebna u vremenu u kojemu
zivimo, da se sami odri¢emo svojih prirodnih nenadmasnih potencijaliteta... Da
li je i ova misao i ideja dio arsenala kojima se ponizava prirodna inteligencija i
humani ¢ovjek, prirodni ¢ovjek. Taj covjek koristi svega 5% svih potencijaliteta
mozga kao jednog od najvelicanstvenijih organa kojim ga je priroda opskrbila i
proucavanje mozga je trajan izazov ne samo medicini i psihologiji, ve¢ i komuni-
kologiji, kvantnoj fizici, kvantnoj hemiji, filozofiji, svekolikom misle¢em svijetu.
Ali i povrh toga, za humanog ¢ovjeka su jako vazne emocije, njihov preplavljujuci
ucinak koji stvara impresije, stanja i rezone u covjeku koji su neusporedivi za bilo
&¢im. U tekstu na sli¢nu tematiku, za zagrebacki skup o Al, autorica Fejzi¢ Cengi¢
je citirala dio teksta o preplavljuju¢im emocijama koje dozivljavaju astronauti dok
promatraju ¢arobni Kosmos.

Prema King’s College London, astronauti mogu osjetiti neocekivane emo-
cije, preplavljujucu ljepotu i povecani osjecaj povezanosti s drugim ljudima i Ze-
mljom kao cjelinom. Istrazivaci su takoder usporedili efekt pregleda sa ,,stanjem
strahopostovanja sa samotranscendentnim osobinama” koje moze izazvati “neo-
Cekivane i preplavljujuce emocije” kod astronauta kada shvate vaznost svoje uloge.
Ljudi poput Garana, koji je proveo nevjerojatnih 178 dana u svemiru, putujuci
vi$e od 71 milijun milja u 2,842 orbite tijekom svoje karijere u NASA-i, kazu da su
se vratili ku¢i s potpuno novim pogledom na Zivot.

»Garan, sada 62-godisnjak, izjavio je da ga je gledanje Zemlje iz svemira
natjeralo da shvati kako ,,zivimo u lazi” i da smo previse zaokupljeni
pogresnim stvarima. ,\Vidio sam nevjerojatnu tankost atmosfere naseg
planeta’, rekao je za Big Think. ,,U tom trenutku, pogodila me trezvena
spoznaja da taj tanki sloj papira odrzava svaki zivi organizam na nasem
planetu na zivotu.”
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POTPUNO SMO POVEZANI

Astronaut Michael Collins, koji je letio na Apollu 11, takoder je bio zapanjen
koliko ,,krhko” i ,maleno” Zemlja izgleda, dok je Edgar Mitchell s Apolla 14 rekao
da mu je to iskustvo donijelo ,eksploziju svijesti”. Fenomen je dozivio ¢ak i Wi-
lliam Shatner iz serije Star Trek tijekom suborbitalnog svemirskog leta, rekavsi da
ga je ispunila ,,preplavljujuca tuga”

»Filozof svemira” Frank White, autor knjige The Overview Effect: Space
Exploration and Human Evolution, bavio se ovom temom i ponudio savjet za one
koji zele dozivjeti sli¢nu spoznaju kao astronauti. White je opisao efekt pregle-
da tijekom gostovanja na NASA-inom podcastu ,Houston, We Have a Podcast”
2019. godine, rekavsi: , Moramo sebe promatrati kao dio ovog organskog sustava”

»Nasa sudbina je povezana s ljudima za koje mozda mislimo da su potpuno
drugaciji od nas,” rekao je White. ,MoZemo imati razli¢ite religije, moZzemo imati
razlicite politicke stavove. Ali na kraju, svi smo povezani. Potpuno povezani. I ne
samo s ljudima, ve¢ s cijelim zivotom. Sve je povezano s ostalim. I iz toga proizlazi
ponovno spoznaja.” (Fejzi¢ Cengié, Al u obrazovanju)

METOD BOZANSKE INTUICIJE - STA JE TO?

Vratimo se metodu koji koriste savrseni ljudi, oni rijetki preko kojih i ¢ijih
perfektnih prirodnih inteligencija svijet i dalje prima Zivu svjetlost i ¢ini svijet
boljim mjestom. Ti ljudi su svakog trena u intuitivnoj vezi sa Jedinim, koji je po-
rijeklo svega. Stoga se moze re¢i da je ovaj materijalni svijet jedna vrsta iluzije za
vecinu ljudi. Ali ta vecina toga nije svjesna. Ma kakve racionalne ideje ti ljudi, ta
vecina ljudi posjedovala, ni oni bez savr$enog covjeka — intuitive kao bozasnke
metode ne mogu suditi bezgrjesno. Naprotiv, vide svijet kao iluziju. Tek za vlastitu
srecu se bude i odraduju sve svoje zivotne zablude.

Prirodna inteligencija je taj spoznajni zahtjevni put da se putovanje olaksa i
da se pronade svjetlo na kraju puta, ili u biti prije kraja toga puta. Vjestacka pak
inteligencija, Al je jedan aspekt svekolikog visestrukog svijeta, mehani¢ko masin-
ski konsenzus ovih prosje¢nih osoba koje ne spoznaju prostornu iluziju cijelog
stvorenog svijeta i stalno zalaze u drugu, novu, visu iluziju, pa je sa dvostrukom
iluzijom njihov put kao inteligentnih bica jo$ vise udaljen od vuslata, stvarnog
poimanja igre sudbine i pravilnog koracanja u njenom nadahnutom ritmu.

Filozofi i filozofija mogu dose¢i znanja iz uma, ona koja podlijezu logosu,
neprotivurje¢nosti iskaza, ali ne mogu pojmiti uzviSenu emociju neizrecivoga,
transcendentnoga, metafizickoga koje se vazda javlja kao pitanje i potraga ra-
doznalosti ljudskog bica, ali iz oholosti logosa ne postize se znanje ili poimanje
vuslata samoga, znanje tajni. Raskrivanje tajni pripada duhovnoj, emocionalnoj,
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ekstatickoj dimenziji uma i srca i ¢esto nepojasnjivim simbolima, koji mogu posve
odstupati od neprotivurjecja logosa. Znanje tajni koje struje svuda oko nas, to
znanje i te struje pripadaju samo savrsenom covjeku, kod kojeg je uzarena intuicija
temeljno medusobno orude i mogu¢i okvir metodologije spoznaje. Tu, na tom
uzarenom suncu spoznaje nastaje mudrost i na tom mjestu se pripitomljuje svijet
kao mjesto boljeg zivljenja koje osjeti svako Bozije stvorenje. (Hafizovi¢, 2024:14)
A religijski misticizam uveliko govori o savr§enom covjeku.

SUHI RACIO I SUHI UM NE MOGU POJMITI INTUITIVNI METOD,
A POTREBAN JEINOVINARSTVU

A sve to izvanredno stanje i polozaj savrseni covjek je postigao ogromnim
neizrecivim vlastitim trudom od najranijih dana Zivota, duhovno je odgajan, ima
svrSen karakter, moralno i eti¢ki, te ¢udoredno posve uskladen s rije¢ima i djeli-
ma, sa jedinim ciljem — da postane i ostane najbolja svrha svijeta i zivota.

A taj je cilj isti — primati u srce stvari i srca stvorenja. Sa atributima je na-
likuju¢i Stvoritelju, njih je, tih atributa ili svojstava, bezbroj. Bog ga prati stalno
kao i druge stvari, nagraduje ga za ogromni trud, postojanost i neometenost na
putevima bez premca. Svaki tren srce im kuca usidreno ‘izmedu sva prsta Bozija,
kako to veli Knjiga (sura Kader,18), pa to srce ti Savrseni Prsti Boziji premecu u
najboljim ritmovima.

To novo ozareno srce moze primiti sve ljepote u sebe kao i neozareno svemo-
guce. Ako je srce puno ruznoce, nema $ansi da primi u sebe bozansku ljepotu i svje-
tlost. Naspram njih su uzarena srca koja se ocakljuju, glancaju, prosvjetljuju i onda
su dom za svog Gospodara Uzvisenog. Ti su ljudi od rada, truda, hizmeta, sluze
vise druge no sebe, skruseni su vise od onoga $to vjerozakon i idealni meduljudski
odnosi traze. Takav covjek postaje sam od sebe mlije¢ni put i krece se po mlijecnom
putu Bozije ljubavi i znanja i kad se Bog ‘useli u takvo srce’ i ucini ga zdjelom vlastite
ljubavi. Zauzimaju se te osobe savr$enog puta za svakoga i svako ko upozna te osobe
voli ih - a onima koje ih mrze sam Bog objavi rat. Oni postaju Boziji prijatelji.

Anis Bajrektarevi¢ u tekstu ,,U devoluciju s tehnologijom, Digitalni koloni-
jalizam modernog tehnofeudalizma’”, pored ostalog naglasava i s pravom pita, kao
i moja malenkost, hoce li sama AT uciniti svijet boljim drustvima, puno vi$e mo-
ralnijim, pravednijim...ili nece?

Hoce li to novo novinarstvo sa pomoc¢u Al prestati sa trolanjem, fake news,
sa manipulacijama, lazima, podvalama, intrigama ili ne¢e? Hoce li se povecati nje-
gova eticnost, esteticnost, putevi kritickog misljenja i hoce li demokratija uistinu
poceti li¢iti na vladavinu dobrog naroda? Ako nece, a razvidno je da nece, cemu
onda ovolika ulaganja, ovolike reklamne kampanje, ovolika potreba za marketin-
gom i vidljivo§¢u? Sta je u tome smisao i koji je svemu tome cilj?
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Zabluda je da ce se ljudske akcije temeljiti na analizi ¢injenica i samo u raci-
onalnom domenu, ve¢ ¢e se ovdje ljudske akcije temeljiti na predodzbi. A mozda
i magiji. A to je zastoj. U antickoj Gr¢koj su najveci filozofi filozofirali, ali su oko
sebe gledali razvoj ropstva, nemorala, brutalnosti i nisu mu se suprotstavljali, ¢ak
su i sami robove oslovljavali kao ‘foneticki materijal’ Ili ‘orude koje govori. Dakle,
i nase doba lako ¢e prerasti u istu situaciju, ¢im se neka nova ideja pojavi, posebno
tehnicke prirode, najvise je hvale nau¢nici, mislioci, sve se tumaci u superlativima,
pa se tako i digitalizacija i Al proglasavaju vrhuncem razvoja, korisnosti i sli¢no.

S druge strane, u javnom mnijenju, sva nasa paznja je pomjerena sa ovih go-
ruc¢ih tema na trivijalnosti svoje vrste: selfije, influensere, glumce, serije, filmsku
i industriju preoblikovane svijesti, propagande, reklame. Niko se, ili razmjerno
mali broj ljudi se brine $to zrak, vodu i zemlju kontinuirano oneci$¢ujemo, tru-
jemo. Svemir takoder. Zato je nasa planetarna kriza u stvari kriza morala, kriza
etike i cudoreda o ¢emu smo pisali u vecem dijelu ovoga teksta. A tehnologije nas
u dobroj mjeri zatvaraju i uljuljkavaju da se odrzi status quo. I tu je glavni para-
doks AI i stvarne ¢ovjekove prirodne urodene inteligencije. Autor Bajrektarevi¢
se s razlogom pita:

»-.. a$to se znanost pretvorila u religiju? Prakticirano gospodarstvo se
temelji na preko 200 godina staroj liberalistickoj teoriji Adama Smitha
i preko 300 godina staroj filozofiji Hobbesa i Lockea — u osnovi zamr-
znuto i strogo kanonizirano u jednu krutu egzegezu. Svaka je akadem-
ska rasprava (od zdravlja do privrede) zamijenjena slijepom poslusno-
$¢u spram ‘znanstvenih’ dogmi ..

Ove suptilne relacije, poimanja, zahvati se ne mogu pojmiti uz pomo¢ Al tj.
AT nije kadra i nije programirana da izvan mehanickog zbroja milijardi podataka
razumijeva procese po dubini, te da time razumijeva svemir, kosmos i njegova
tvorca, Autora. Nebeska $tiva ¢ovjeku nuzno stizu kao moralna preporodujuca
poruka — moralna poruka nemoguca je bez zahvata svemiraca. ‘Osim unistava-
nja, kojim su se svemirci davno prestali koristiti, preostali su jedino moralni po-
ticaji. Tu, na razini razuma, automatika je nemoc¢na... najglavnije je nastojanje
da se prihvati planetarno pravilo koje Biblija naziva ljubav, a Kuran, predanost
Visemu. To je uze spasa koje nam je baceno. (Kari¢, 2024: 35)

Autorica Fejzi¢ Cengi¢ propitujuéi tehnolosku tajnu za skup o AT u Zagrebu pise:

».. francuski filozof i komunikolog Pol Virilio, u zanimljivo naslovlje-
noj knjizi Cisti rat, gdje u uvodnom eseju kaze ovo: ‘,Nauka i tehnolo-
gija dosle su iz ¢ovjekovih pitanja o Prirodi. Upravo iz ovog otkrivenog
znanja o zagonetki Prirode tehnologija je proizvedena. Od tada, otpri-

3 https://www.ifimes.org/ba/istrazivanja/u-devoluciju-tehnologijom-digitalni-ko-
lonijalizam-novodobnog-tehnofeudalizma/5355.
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like prije jednog vijeka — zagonetka nauke i tehnologije je svojim ra-
zvitkom tezila tome da zamijeni zagonetku Prirode”. (Virilio, 2012: 30)

Potom autor dovrsava ovu svoju genijalnu misao koja nam u par rijeci razot-
kriva i smisao vjestacke inteligencije spram prirodne inteligencije, kao i da je ona
nastala iz potrebe, da ne kazem bijesa, covjeka da sopstvenu inteligenciju razotkri-
va i tehnoloski je kopira kako bi ovu svoju prvobitnu inteligenciju ostavio u stanje
mirovanja, a ovom vjestackom zadovoljio $to veci broj svojih potreba.

UMJESTO ZAKLJUCKA

Virilio kaze da stoga tehnologija nas zivucih u 21. stoljecu jeste sama nasa
priroda. A posto nema nauc¢nika ni tehnologa koji bi mogli odgovoriti na pitanje
$ta je stvarna zagonetka tehnologije, tajna tehnologije, kao $to smo ranije opisivali
bozansku tajnu i puteve njene spoznanje, ne da je nespoznatljiva, ve¢ naucnici i
posebno inZenjeri ne dopustaju nikome da rascara prirodu same tehnologije. I tako
ta zagonetka tehnologije postaje strasnija od same zagonetke prirode, ili je barem
toliko stra$na, koliko je strasna i zagonetka prirode. I ako su tamo najbolji savrse-
ni ljudi kadri spoznavati tajne bozanske ili prirodne tajne, dotle su vjerovatno naj-
dresiraniji medu ljudima i tehnolozima kadri otkrivati tajne tehnoloske prirode.

Stvari nisu naivne. Primjerice, na tragu Viriliovog promisljanja treba pod-
sjetiti da je nezamisliva i sama pomisao da bi se svi oni, tehnicko-tehnoloski i Al
izumi mogli jednoga trena pretvoriti u ubistveno oruzje. A o tome se ipak moze
pronaci materijala koji je upozoravajuci. Podsjecanja radi, nekadasnji ¢ecenski li-
der Dudajev ubijen je na daljinu upravo preko lokacije koju je odasiljao njegov
mobilni uredaj. General Sulejmani ubijen je na slican nacin u Bagdadu...* I zbog

4 Plan je dobio zeleno svetlo. Takode FSB dos$ao je do podataka da Dudajev ¢esto
zove prijatelja Konstantina Borovog. Operativci FSB saznali su vreme kada Dudajev pozi-
va Borova, koliko traju razgovori. Ideja o likvidaciji sama po sebi se nametnula da zapravo
Dudajev bude likvidiran protivradarskom raketom koja bi bila lansirana sa aviona na nje-
gov telefon dok bude pricao...Tezilo se da za plan likvidacije zna $to manje ljudi, kako bi
se sprecilo da operacija propadne i u tome se uspelo.

Tog 21. aprila 1996., u vecernjim ¢asovima kada je posada ruskog avaksa A-50 po-
letela, pocela je operacija likvidacije DZohara Dudajeva. Mali broj znao je da je u letilicu
ugraden bio uredaj za presretanje i otkrivanje signala satelitskog telefona. Avion je poleteo
sa vojnog aerodroma na zapadu Rusije i uzeo pravac prema Ceéeniji. Sa drugog aedro-
doma poletela su i dva frontovska lovca Suhoj Su-24M koji su ispod krila nosili po dve
protivradarske rakete Kh-27PS.

Dok se A-50 popeo na visinu od 12.000 metara i po¢eo da kruZi uz granicu sa Ce-
¢enijom, Dzohar Dudajev krenuo je na staru lokaciju odakle ¢e mo¢i bez smetnji da uz
pomoc svog satelitskog telefona pozove prijatelje u Moskvi.
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ovih razloga je mnogo veca opasnost zadrzati AI u medijima i obrazovanju, sem
kao objekt koji kontrolira ¢ovjek urednik, novinar, subjekt respektabilnog prirod-
nog intelektualnog uma i zavidne etike i estetike.
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nijalizam-novodobnog-tehnofeudalizma/5355.

https://nportal.novosti.rs/vest/56135/vesti/planeta/odao-ga-telefon-kako-je-ubi-
jen-lider-cecena-dudajev

Iranski Savet za nacionalnu bezbednost pozvao je na ,,Zestoku osvetu” Americi zbog
ubistva najmoc¢nijeg iranskog generala, a taj napad okarakterisao kao ,,akt medunarodnog
terorizma”.

Americka vojska ubila je u Iraku Kasima Sulejmanija u vazdu$nom napadu.

Ovaj $ezdesetdvogodi$njak bio je na ¢elu svih iranskih vojnih operacija na Bliskom
istoku, a bio je komandant elitne Kuds jedinice.

On je ubijen na aerodromu u Bagdadu po direktnom naredenju americkog predsed-
nika Donalda Trampa.

Sulejmanijevo ubistvo pojacace napetosti izmedu Vasingtona i Teherana. Ubistvo je
iz januara 2020. https://www.bbc.com/serbian/lat/svet-50981743
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AIIN EDUCATION FOR JOURNALIST

Summary: I received the first student papers that were written with the help of arti-
ficial intelligence from students this academic year. This is how the first discussions with
students about media and artificial intelligence began.

During the presentation, one of the great experts on Al in journalism listed all the
advantages of Al compared to a live journalist, saying that AI can, for example, write
down 70 characteristics of green leaves in a minute, which we all observed through the
classroom window. Younger colleagues, female colleagues were amazed, and my question
was — what would we need 70 features of green leaves in a journalistic text, article, genre...
There was no real answer, but an avalanche of thinking opened wide the door to which this
text also offers some answers .

Keywords: Al, media, journalism, ethics, aesthetics

97



Fluidne oscilacije II (2)



Katarina Smaki¢ Originalni nau¢ni rad

YIIK 004.8:316.776
ORCID 0009-0003-3838-9525 004.89:174

Fakultet za diplomatiju i bezbednost  https:/doi.org/10.18485/eds_filmedijami.2026.ch7
Univerzitet Union — Nikola Tesla

VESTACKA INTELIGENCIJA U MEDIJIMA: INOVACIJE,
ETICKI IZAZOVI I UTICAJ NA BUDUCNOST
INFORMISANJA

Apstrakt: Vestacka inteligencija (AI) postaje sve znacajniji faktor u razvoju i tran-
sformaciji medijskih sistema. Ovaj rad istrazuje primenu Al tehnologija u razli¢itim as-
pektima medija, uklju¢ujuéi automatizaciju novinarstva, personalizaciju sadrzaja, analizu
podataka o korisnicima, te optimizaciju oglasavanja. Posebna paznja posvecena je analizi
etickih i drustvenih izazova koji proizilaze iz upotrebe AI u medijima, kao §to su pristra-
snost algoritama, dezinformacije, i zastita privatnosti korisnika. Rad takode razmatra po-
tencijalne koristi koje AT donosi medijskim organizacijama, kao i na¢ine na koje se moze
osigurati odgovorna i transparentna primena ovih tehnologija.

Kljucne reci: automatizacija novinarstva, analiza podataka, optimizacija oglasavanja,
eticki izazovi, medijski sistemi

Nacin na koji se danas neoliberalni kapitalizam promovise kroz medijske
sisteme, fokusirajuci se na to kako mediji ne samo da odrazavaju, ve¢ i podrza-
vaju ekonomske, politicke i kulturne vrednosti povezane sa neoliberalnim ideo-
logijama, dozivljava svoj procvat u svetu razvoja vestacke inteligencije i njenog
koris¢enja u medijskim sistemima. Analiziraju¢i primenu ove tehnologije u sa-
vremenim medijima uvidjamo da je uloga medija u oblikovanju javnog mnenja
okrenuta ka jacanju trzi$nih vrednosti, individualizma i konkurencije, kao i na
promovisanju odredenih politika koje favorizuju privatni sektor i smanjuju ulogu
drzave. U neoliberalnom kapitalizmu, konkurencija je klju¢na za ekonomski rast,
dok drzava ima minimalnu ulogu u ekonomiji, ¢esto se ogranicavajuci na obezbe-
divanje pravnog okvira za trziste i prilagodavanje pravnih regulativa koje bi mogle
ometati trzi$ne procese.

Pocetkom ovog veka, u novinarstvu je zapoceto automatizovano generisanje
sadrzaja, kada su razvijeni algoritmi koji su mogli da kreiraju jednostavne izvesta-
je, poput vremenskih prognoza, sportskih i finansijskih vesti. Uvodenje tehnolo-
gije generisanja prirodnog jezika (NLG) je bio kljucan korak ka unapredenju ove
vrste vestacke inteligencije i njenom inkorporiranju u sferu novinarstva, omogu-
¢avajudi pretvaranje podataka u Citljive narative, ¢ime se zapocela primena auto-
matizovanog novinarstva, te ovaj period predstavlja prvi korak vestacke inteligen-
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cije u olaksavanju rada novinara, preuzimajudi proizvodnju rutinskih novinskih
izvestaja (Verma, 2024: 151).

NLG (Natural Language Generation) ili generisanje prirodnog jezika je gra-
na vestacke inteligencije (AI) koja omogucava ra¢unarima da automatski generisu
tekstualni sadrzaj koji je razumljiv ljudima, tj. ova tehnologija koristi podatke i in-
formacije kao ulaz, a zatim ih pretvara u koherentan, jasan i smislen tekst. Tacnost
NLG sistema zavisi od faktora kao $to su kvalitet ulaznih podataka, tip generisa-
nog sadrzaja, slozenost jezika i razumevanje konteksta, odnosno kada se koristi za
jednostavne i strukturirane tekstove veoma je tacan, ali moze imati problema sa
slozenijim tekstovima, poput novinskih ¢lanaka, jer ne razume kontekst i nijanse
jezika kao ljudi. Mozemo zakljuciti da je Al idealan alat u automatskoj proizvodnji
jednostavnih vesti, $to povecava efikasnost i omogucava brzo objavljivanje velikog
broja ¢lanaka, ali postavlja se pitanje etickih izazova, kao $to su manipulacija i
transparentnost u generisanju sadrzaja, zatim kredibilitet izvora koje koristi, po-
sebno kada je u pitanju Al u novinarstvu.

»[...] Na etickom planu, upotreba AI algoritama u odabiru i prioritizo-
vanju novinskih prica izaziva ozbiljne zabrinutosti u vezi sa pristrasno-
$¢u i transparentnos¢u. Ovi algoritmi, ¢esto skriveni u neprozirnosti,
mogu nenamerno perpetuirati postojece pristrasnosti prisutne u po-
dacima na kojima su trenirani, §to dovodi do pitanja o nepristrasnosti
i odgovornosti novinarstva koje koristi Al. Takode, pitanje autorstva
i kredibiliteta postaje vazno, jer ¢itaoci ¢esto konzumiraju sadrzaj ge-
nerisan Al-jem bez da su toga svesni, $to pokrece debate o poverenju i
autenti¢nosti u novinarstvu.” (Verma, 2024: 152).

U slucaju i da nam je stavljena napomena da je sadrzaj generisan putem upo-
trebe vestacke inteligencije, kredibilitet izvora ne mora biti neverodostojan, na-
protiv, veliki broj tekstova ovako generisanih je verodostojan u pogledu podataka
koji se obradjuju. Problem nastaje kada se u generisanje tekstova putem vestac-
ke inteligencije pojavi algoritamska pristrasnost, tj. kada su algoritmi dizajnirani
tako da favorizuju odredene grupe ili interese, kako bi profitirali ili povecali efika-
snost. Na primer, u marketingu i oglasavanju, algoritmi mogu biti postavljeni tako
da favorizuju odredene proizvode ili usluge te tako ,,[...] neprestano analizirate
ponasanje publike kako bi bolje razumeli njihove potrebe i u skladu sa tim pre-
zentovali personalizovane sadrzaje. Tako bi oni koji su nekada bili zainteresovani
za sportske novine, sada ¢itali naslove sportskih vesti koji bi bili na vrhu njihove
stranice, za razliku od onih koji, recimo, preferiraju kulturne sadrzaje koji ¢e imati
drugaciji izgled stranice” (Petrovi¢, 2024: 47).

Primer je i da na osnovu prethodnih kupovina korisnika Al vrsi profilisanje,
$to dovodi do pristrasnosti u preporukama i izlozenosti oglasima, te ,,ovo tako-
de implicira da je cilj razvoja jezickih tehnologija kapitalisticke prirode — stvari
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moraju biti profitabilne i efikasne, a korisnici zadovoljeni. Prateci ovu logiku, di-
gitalne jezicke tehnologije se ne zasnivaju na obrazovnim, estetskim ili jezickim
normama, ve¢ na (racunarski ¢itljivim) jezickim praksama korisnika” (Schneider,
2022: 370). Algoritme razvijaju ljudi, a ljudi imaju inherentne nesvesne pristra-
snosti, te ove pristrasnosti mogu preneti na algoritme tokom faza dizajniranja
i kodiranja. Iako kreatori algoritama mozda nisu svesni tih pristrasnosti, oni se
reflektuju u nac¢inima na koje se podaci prikupljaju, selektuju i interpretiraju, a sa-
mim tim su inkorporirani u krajnjem rezultatu algoritma koji su napravili. Ako je
Al trenirana sa podacima koji se uglavnom odnose na jednu geografsko-kulturnu
regiju, mogla bi da razvije pristrasnost prema tim podacima i zanemari relevantne
informacije iz drugih geografskih oblasti.

U kontekstu drustvenih mreza, gde korisnici generiu ogromne koli¢ine
sadrzaja, izazov prepoznavanja dezinformacija postaje sve vazniji. Kredibilitet
izvora i samih informacija postao je klju¢an problem, s obzirom na to da kori-
snici ¢esto nisu sposobni da razlikuju pravu od lazne informacije (Viviani&Pasi,
2017). Pitanje razumevanja sadrzaja i kredibilnost izvora, kao i pitanje algori-
tamske pristrasnosti, postaju klju¢na pitanja u oblasti novinarstva, dok, sa jedne
strane, Al alati generi$u sadrzaj na osnovu informacija i sopstvenih algoritama,
sa druge strane, imamo recipijenta koji taj sadrzaj prihvata u izvornom smislu,
nemajuci mogucnost promisljanja kredibilnosti izvora, niti je u moguc¢nosti da
uvidi manipulativnu prirodu, ukoliko je takva nametnuta algoritamskom pri-
strasnoScu.

»Programeri koji kreiraju algoritme moraju da balansiraju izmedu
maksimizacije profita i nediskriminacije kroz nekoliko segmenata, kao
$to su definisanje ciljeva algoritma, kori$¢enje transparentnih podata-
ka, kao i temeljno testiranje. Oni su dizajnirani da optimizuju odrede-
ne ciljeve, kao $to su profit, tac¢nost ili korisnicka pozitivna potvrda, te
uvodenjem nediskriminacije kao jednog od ciljeva u funkciji algori-
tma, programeri mogu osigurati da ne donose odluke koje favorizuju
odredene grupe na nepravedan nacin” (Smakié, 2024: 150)

Posmatrajuci ideoloski okvir u kome obitava dana$nje moderno prozapadno
drustvo postavlja se pitanje da li je procvat Al novinarstva upravo dobijen zahva-
ljujuci novonastalim uslovima neliberalne kapitalisticke ideologije ili svoj procvat
dozivljava na sli¢an nacin i u drugim ideologijama. Tokom istorije sam razvoj
vestacke inteligencije nije bio usmeren na jednu ideologiju, ve¢ je bio oblikovan
nauc¢nim, tehnolo$kim i geopolitickim okolnostima, uz razli¢ite interese tokom
svog perioda razvoja. Sami poceci Al istrazivanja u 1940-im i 1950-im godinama
proiza$li su iz matematickih i ra¢unarskih problema (Boden, 2016:13-19), a ne iz
politickih ideologija, dok su kasniji razvoj oblikovali kapitalizam, militarizam i
trzisni interesi.
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Tokom Hladnog rata, razvoj Al-ja u velikoj meri bio je pod uticajem ge-
opoliti¢ckih i militaristickih interesa, pretezno u SAD-u i Sovjetskom Savezu.
Mnoge od prvih istrazivackih inicijativa u Al-u bile su usmerene ka vojnim
aplikacijama (npr. sistemi za navodenje, obrada podataka za $pijunazu i predvi-
danje, i druge). Na Zapadu, razvoj Al-ja bio je povezan s kapitalizmom i trzis-
nom ekonomijom, gde su privatne kompanije i univerziteti preuzimali vodecu
ulogu u razvoju tehnologije. U isto vreme, Sovjetski Savez se fokusirao na Al
kao alat za unapredenje socijalistickog planiranja i centralizovane kontrole, iako
su njihove inicijative bile vise podlozne politickom nadzoru i vodene drzavnim
interesima.

Na Zapadu su Al istrazivanja bila viSe orijentisana ka komercijalizaciji i tr-
zistu, dok su u Sovjetskom Savezu bila pod ve¢im drzavnim uticajem. Kako su
1980-e i 1990-e godine prolazile, razvoj Al-ja poceo je da biva u velikoj meri pove-
zan s trzistem i kapitalizmom. Kompanije poput IBM-a, Majkrosofta (Microsoft),
i kasnije Gugla (Google) i Amazon-a, usmerile su se na razvoj aplikacija za pre-
poznavanje govora, pretragu podataka i automatizaciju. U ovom periodu, razvoj
vestacke inteligencije Cesto je bio voden trzisnim interesima i nastojanjem da se
AT koristi za poboljsanje profitabilnosti kroz tehnologije poput masinskog uce-
nja i analize podataka. Nasuprot ideologiji ,nadzornog kapitalizma” (Shoshana
Zuboff), sa druge strane sveta imamo socijalisticku ideologiju Kine, koja tehnolo-
giju Al koristi za masovni nadzor, ukljuc¢ujudi prepoznavanje lica i pracenje kreta-
nja gradana putem kamera, kao i pracenje aktivnosti na internetu, te za kontrolu
manjinskih zajednica (Taddonio, 2019). Kina, takode, koristi drustveni kreditni
sistem koji Al tehnologijom ocenjuje ponasanje gradana, nagradujuci pozitivno, a
kaznjavajuci negativno ponasanje. Takav sistem omogucava vlastima da efikasno
kontroli$u drustveni red i vrse pritisak na gradane da se ponasaju u skladu s dr-
zavnim normama. Poslednjih decenija sve veca upotreba Al-ja postavila je eticke
i drustvene izazove, ukljuc¢ujuci nadzor privatnosti, nejednakost u pristupu infor-
macijama i uticaj na radna mesta. Ovo je izazvalo interes i regulacije u liberalnim
i demokratskim drustvima, gde se diskutuje o potrebnom zakonodavnom okviru
za regulaciju Al-ja.

Na primer, EU je razvila regulative poput GDPR-a (General Data Protection
Regulation), kako bi zastitila prava pojedinaca u kontekstu upotrebe Al tehnolo-
gija. Clan 22. ovog dokumenta navodi da ,,0soba ne sme biti predmet odluka koje
se zasnivaju isklju¢ivo na automatizovanom procesiranju podataka, ukljucujuci
profilisanje, koje ima pravne posledice po nju ili znacajno utice na nju”' Pored
ovog dokumenta, EU je usvojila i dokument pod nazivom ,, Artificial Intelligence

1 GDPR.eu. (n.d.). Article 22 GDPR - Automated individual decision-making, in-
cluding profiling. GDPR.eu. Pose¢eno 10.02.2025. na https://gdpr-info.eu/art-22-gdpr/
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Act™ koji reguli$e upotrebu vestacke inteligencije kako bi se zastitila ljudska pra-
va, obezbedila bezbednost i transparentnost, te uskladila primena Al sistema pre-
ma riziku, s posebnim naglaskom na sisteme visokog rizika koji moraju ispuniti
stroge zahteve, dok zabranjuje AI tehnologije koje ugrozavaju osnovna prava, kao
$to su biometrijska identifikacija u javnim prostorima i prepoznavanje emocija u
radnom okruzenju. Medutim, algoritamska pristrasnost ¢esto deluje iza slozenih
algoritama, i pojedinci mozda nece u potpunosti razumeti kako se njihovi podaci
koriste ili obraduju. Stoga je teSko obezbediti informisani pristanak kada je u pi-
tanju Al sistem, $to moze otezati ispunjavanje zahteva u vezi sa transparentnoscu
samog postupka. Clan 29. Al akta navodi da:

»Iehnike koje omogucava Al se mogu koristiti za manipulisanje lju-
dima, navodenje na nezeljena ponasanja ili obmanjivanje, sto moze
narusiti njihovu autonomiju, sposobnost donosenja odluka i slobodu
izbora. Stavljanje na trziste, stavljanje u upotrebu ili korid¢enje odrede-
nih Al sistema, sa ciljem ili u¢inkom koji znac¢ajno menja ljudsko pona-
$anje i dovodi do ozbiljnih $teta — narocito onih koje uti¢u na fizicko i
psiholosko zdravlje ili finansijske interese — predstavlja veliku opasnost
i stoga treba biti zabranjeno. Ovi Al sistemi koriste subliminalne sti-
muluse, poput zvucnih, vizuelnih ili video signala, koji su izvan ljudske
percepcije, ili primenjuju druge manipulativne ili obmanjujuce tehnike
koje narusavaju autonomiju osobe, njeno donosenje odluka ili slobodu
izbora, a da osoba nije svesna tih tehnika. Cak i kada su svesni, ljudi
nisu u mogucnosti da ih kontroliSu ili im se odupru. Ove manipulacije
mogu biti omogucene, na primer, pomocu interfejsa izmedu masine i
mozga ili virtuelne realnosti, jer takvi sistemi omogucavaju ve¢u kon-
trolu nad vrstom stimulusa koji se prikazuju, $to moze dovesti do zna-
¢ajnog izobli¢enja ponasanja na $tetan nacin.”?

Sve ovo nas vodi u zacarani krug ideoloskih, politickih, trzi$nih, prav-
nih, socijalnih i svih drugih zahteva koje namece moderno drustvo i u kome
je uspostavljanje balansa izmedju etickih i svih ostalih vrednosti u nikad neza-
hvalnijem polozaju. Posmatranjem upotrebe AI tehnologije u medijskoj sferi
zapazamo odredjene benefite u smislu ubrzanja procesa i smanjenja upotrebe
ljudske intervencije, sa druge strane uvidjamo i lose strane generisanja vesti na
ovaj nacin, tj. ,informaticku bombu”. Dalibor Petrovi¢ razmatra cetiri osnovna

2 AT Act. Pose¢eno 10.02.2025. na https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/
TXT/?uri=CELEX%3A32024R1689

3 Ibid.

4 Pol Virilio je pojam ,,informaticke bombe” uveo kako bi opisao fenomen u ko-
jem informacija postaje eksplozivna i razorna, s potencijalom da izazove velike socijal-
ne, politicke i kulturne promene. Za njega, informaticka bomba je simbol savremenih
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pristupa odnosu izmedu vestacke inteligencije i drustva: tehno-determinizam,
gde se polazi od stava da ¢e Al doneti koristi drustvu i da nije potrebno rano re-
gulisanje; pesimizam, gde se smatra da smo ve¢ zakasnili i da ¢emo biti nemoc¢ni
posmatraci transformacije drustva pod uticajem AI; neutralnost tehnologije, po
kojoj se tvrdi da ¢e uticaj Al zavisiti od toga kako je budemo koristili, odnosno
da mi kontroliSemo njen razvoj; i borbu interesnih grupa, koja vidi razvoj Al
kao sukob razlicitih interesa, ¢iji ishod ¢e oblikovati budu¢nost tehnologije (Pe-
trovié, 2024: 52-53).

Virilio (Paul Virilio) razmatra kako globalizacija i napredak tehnologije,
posebno u vezi sa racunarima i komunikacijama, menjaju nasu percepciju sveta
i istorije. On tvrdi da smo u procesu gubitka geografskih granica, jer tehnolo-
gija omogucava instant komunikaciju Sirom sveta, ¢ime se bri$u tradicionalne
distance izmedu nacija. Ovaj fenomen stvara novu vrstu stvarnosti koja je vo-
dena globalnim komunikacionim sistemima i kibernetskom interaktivnoscu, te
upozorava da ovaj tehnoloski napredak ne samo da menja politiku i ekonomiju,
ve¢ ima potencijal da uni$ti kulturne identitete (Virilio, 2005: 8). On takode
istice da globalizacija nije ,,kraj istorije”, ve¢ ,,kraj geografije”, jer se gubi fizicka
i kulturna distanca izmedu drustava, dok je nova pretnja koja proizilazi iz ove
povezanosti — nesrec¢a koja moze nastati usled nesredenih interakcija i ekonom-
skih problema (Virilio, 2005: 9). Smatrao je da je 20.vek bio ne vek slike, nego
vek opticke iluzije, i da se ovim ubrzanjem ne gubi samo fizicko vreme, ve¢ i da
se gubi sama stvarnost, jer trenutna instantnost komunikacija ponistava fizicke
razdaljine koje su nekada bile klju¢ne za politicke i drustvene odnose. U da-
nasnjem medijskom sistemu, gde vesti i informacije stizu u realnom vremenu
putem Al sistema, vreme postaje sve fleksibilniji pojam. Kao $to Virilio opisuje
»ubrzanje” sveta, tako nas generisana Al vodi ka vremenu koje se ne poklapa
sa prirodnim ritmovima naseg svakodnevnog Zivota. S obzirom na to da vesti
dolaze trenutno, cesto ne dopustajuci vremenske intervale izmedu stvarnih do-
gadaja i njihovih prikaza, gubi se znacaj razmisljanja i kritickog promisljanja.
Informacije su sada, poput Viriliovih ,telekontinenta’, brzo prenosive, ali se
gubi dubina i znacenje zbog ubrzanog tempa.

Takode, kako Al preuzima stvaranje vesti, dolazi do fenomena ,virtuelne
stvarnosti” medijskog prostora. AI u medijima postavlja nove granice i menja ka-
rakteristike vesti, oblikovane algoritamski, bez vremena za stvarnu analizu i re-
fleksiju. Umesto stvarnog ,,zivotnog” vremena koje je nekada oblikovalo diskurse,
sada imamo ,virtuelno vreme” koje oblikuje nasu percepciju stvarnosti. Tradicija

tehnologija koje omogucavaju brzinu i instantnost prenosa informacija, ali i sposobnost
tih informacija da izazovu haos i destabilizaciju drustava. U tom kontekstu, informaticka
bomba oznacava opasnost koju nosi ubrzanje komunikacije i tehnologije, gde moguca
manipulacija podacima i informacijama stvara nepredvidive i potencijalno destruktivne
posledice za drustvo (Virilio, 2005).
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novinarstva se gubi u prostoru koji Virilio opisuje kao ,,tele-geografski svet”, u ko-
jem se granice izmedu stvarnog i virtualnog brisu. Al generiSe vesti i informacije
koje postaju deo jedinstvenog ,,globalnog sistema” komunikacija, gde su stvarne
distance i razlike u vremenu potpuno anulirane. Kroz ovaj sistem, svet postaje
globalizovan, ali i nesiguran, jer se previSe ubrzava i smanjuje prostor za kriticko
razmi$ljanje i stvaranje dubokih veza izmedu pojedinaca i njihovih stvarnih isku-
stava.

U kontekstu digitalne ere, mediji su preuzeli klju¢nu ulogu kao savremeni
ideoloski aparati (Althusser, 2009: 28) koji posreduju u prenosu vrednosti, normi
i ponasanja, ali isto tako su uradili mnogo u domenu polarizacije drustva. Sam
pojam ,drustvena polarizacija’ (Somer, McCoy, 2018: 2) oznacava proces u ko-
jem dolazi do razdvajanja drustva na razlicite, Cesto suprotstavljene grupe koje se
razlikuju po vrednostima, stavovima ili interesima, a ova decentralizacija dovodi
do fragmentacije medijskog prostora, gde ljudi sve vise borave u ,,eho komorama,
okruzeni informacijama koje potvrduju njihove stavove, dok suprotna misljenja
bivaju zanemarena ili iskrivljena. Eho komore i epistemicki mehurovi oznacavaju
fenomen u kojem ljudi izbegavaju informacije koje bi mogle da ospore njihova
uverenja, ¢ime se ogranicava njihov pristup Sirem znanju (Nguyen, 2020). Njujen
navodi da ,,[...] internet tehnologije stvaraju hiper-individualizovane, tajne filtere.
Tajnost je posebno preteca. Mnogi korisnici ne znaju za postojanje algoritamskog
li¢nog filtriranja” (Nguyen, 2020:5). Sli¢cno misljenje iznosi i Majkl Lin¢ (Michael
Lynch) u delu Internet zajednice (The Internet of Us) (2016), gde naglasava uticaj
interneta na ljudsko saznanje i epistemoloske prakse. Lin¢ istice da ,,[...] sa vecom
slobodom izrazavanja i potrosnje dolazi opasnost od povecane li¢ne izolacije”
(Lynch, 2016: 46).

Ovaj proces stvara izazove u pogledu kritickog misljenja i refleksije, jer
mediji, umesto da omogucavaju duboku analizu, ¢esto postaju sredstva za brzo
oblikovanje javnhog mnjenja koje u digitalnoj sferi svaki pojedinac kreira indivi-
diualno. U isto vreme, fenomen drustvene polarizacije, kao i pojava eho komora
i epistemickih mehurova (Nguyen, 2020), ukazuju na to da ljudi sve viSe graviti-
raju ka informacijama koje potvrduju njihove predrasude, dok suprotna misljenja
bivaju marginalizovana ili iskrivljena. Ovo stvara ekosistem u kojem se smanjuje
mogucnost razumevanja razli¢itih perspektiva, a povecava se prostor za izolova-
ne, ideoloski vodene zajednice. Takode, tehnologije interneta stvaraju hiper-indi-
vidualizovane filtere, koji poti¢u od algoritamskog personalizovanja sadrzaja, $to
moze dovesti do povecane licne izolacije i smanjenja socijalne povezanosti medu
korisnicima. Ove promene dovode do novog oblika komunikacije i informacija,
koji je ubrzan, ali povrsinski, i ¢ije posledice jo$ uvek istrazujemo.

Budué¢nost drustva u kojem svako ima svoju istinu moze biti veoma izazov-
na, zato $to takav svet moze izgledati kao ostvarenje slobode misljenja i izrazava-
nja, gde su razli¢ita uverenja i stavovi prihvaceni i postovani i gde su demokratske
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vrednosti ispunjene. Medutim, u praksi, situacija u kojoj svako ,,ima svoju istinu”
moze dovesti do duboke fragmentacije drustva, u kojem dijalog postaje gotovo
nemogu¢. Ako ljudi veruju da su njihove li¢ne percepcije stvarnosti jedine isprav-
ne i potpuno se opiru tudim stavovima, povecava se rizik od polarizacije, nes-
porazuma i konflikata. U ovom scenariju kojem vodi algoritamska pristrasnost
digitalne sfere, drustvo moze postati podeljeno na zatvorene ,,eho komore”, gde se
ljudi konstantno okruzuju informacijama koje potvrduju njihove postojece stavo-
ve, §to bi moglo otezati postizanje zajednickog konsenzusa o klju¢nim pitanjima,
kao sto su politicke odluke, ekonomske strategije ili drustvene vrednosti. S teh-
noloskim napretkom, posebno u oblasti vestacke inteligencije i personalizovanih
medija, informacije se sve vise filtriraju prema interesima pojedinaca, gde ljudi ne
samo da imaju razlicite istine, ve¢ ni nemaju pristup istim ¢injenicama, $to moze
dovesti do globalne podeljenosti i gubitka zajednickog temelja za razumevanje
sveta. Dok za kompanije koje koriste digitalnu sferu i prednost algoritama u cilju
$to veceg broja kupaca, te za njih algoritamska pristrasnost ima veliku vrednost
kada je usmerena ka povecanju kupovine, i moze manipulisati potrosac¢kim pona-
$anjem, favorizujuci proizvode i brendove koji donose najve¢i profit, a ne nuzno
one koji su najbolji za korisnike, ovo postaje sveti gral. Takode, ovako koncipirani
algoritmi mogu perpetuirati diskriminaciju i socijalne nejednakosti, favorizujuci
odredene grupe i marginalizujuci druge.

»Bilo bi nepotrebno dodati, da nepodobnost gomila, da ispravno raz-
misljaju, sprjecava gomile, da imadu ikakva pojma o kritickom duhu,
to jest, da budu kadre razaznavati istinu od zablude i imati makar o
¢emu precizan sud. Sud, $to ga gomile prihvacaju, uvijek je nametnut,
a nikad obrazlozen sud. U tom pogledu ima i mnogo ljudi, koji se ne
izdizu nad gomilu. Lakoca, kojom izvjesna misljenja postaju opcenita,
potjece poglavito od nemogucnosti, u kojoj se nalazi vecina ljudi, da
stvori posebno misljenje, koje bi se osnivalo na njihovom vlastitom raz-
misljanju. Oni su skloni prihvatiti tuda misljenja, ne podvrgavaju¢i ih
analizi, nego ih slijepo usvajajudi, jer je tako jednostavnije i manje na-
porno. Posljedi¢no, u drustvu se $ire opca uvjerenja i predrasude koje
postaju dominantne, a prava kriticka svijest, sposobnost samostalnog
razmiSljanja i donosenja informiranih zakljuc¢aka, cesto nestaju. To je
opasnost koja prijeti svakom drustvu u kojem se vrednuje broj, a ne
kvaliteta misljenja.” (Le Bon, 1920: 37)

Kompleksna uloga vestacke inteligencije u savremenim medijskim sistemi-
ma, njena upotreba, posebno u kontekstu neoliberalnog kapitalizma i njegovih
uticaja na novinarstvo i ire drustvene procese, moze ostaviti duboke posledice po
drustvo kakvo smo poznavali do sada. Uvodenje Al tehnologija, poput generisa-
nja prirodnog jezika (NLG), omogucilo je medijima brzu produkciju sadrzaja, ali
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takode su postavila ozbiljna eticka pitanja o pristrasnosti, manipulaciji i kredibi-
litetu izvora. S obzirom na to da AT algoritmi ¢esto favorizuju odredene interese
i grupe, mediji postaju sredstvo za Sirenje trziSnih vrednosti i individualizma, a u
isto vreme otezavaju kriticko promisljanje i analizu. Pored toga, brza digitalizacija
i pojava eho komora u medijskom prostoru dodatno polarizuju drustvo, jer kori-
snici konzumiraju informacije koje potvrduju njihove stavove, ¢ime se smanjuje
mogucnost dijaloga i razumevanja suprotnih misljenja. Takode, koris¢enje Al u
novinarstvu postavlja izazove u pogledu privatnosti, transparentnosti i odgovor-
nosti, jer algoritmi koji oblikuju sadrzaj ¢esto deluju neprepoznatljivo za krajnje
korisnike.

Nalazimo se u periodu kada je primena Al tehnologije prisutna u svim sfe-
rama naseg Zivota, pravno jo$ uvek nedovoljno regulisana, posedovana od strane
moc¢nih inostranih kompanija, bez dovoljne istrazenosti o tome kakve promene
mozemo ocekivati samom upotrebom takve tehnologije. Nedovoljno promisljena
upotreba, s jedne strane, moze izazvati posledice koje su kadre da ostave dubo-
ki trag po civilizaciju kakvu danas poznajemo, a s druge strane, moze da olaksa
veliki broj radnji koje ¢ovek danas nije u mogu¢nosti da u toj meri obavi. Kada
promisljamo upotrebu ove tehnologije u medijskoj sferi, uvidjamo da je brzina
bila presudna za ve¢inu konzumenata, $to je odlika konzumeristickog drustva,
te dolazimo do pitanja da li je brze i viSe zaista dobro po ¢ovecanstvo, odnosno
»[...] kao $to je industrijska civilizacija napredovala na $tetu prirode i sada preti da
unisti planetu, tako ¢e informaticka civilizacija oblikovana nadzornim kapitaliz-
mom i njegovom novom moci opservacije napredovati na ra¢un ljudske prirode i
pretnjom da nas lisi nase humanosti” (Zuboft, 2019: 16).

Na kraju, vazno je napomenuti da razvoj Al tehnologija nije samo tehnoloski
fenomen, ve¢ duboko oblikuje drustvene, politicke i ideoloske dinamike. Postavlja
se pitanje kako balansirati izmedu efikasnosti koju Al donosi i etickih normi, ljud-
skih prava i odgovornosti u novinarstvu. Globalni izazovi, kao $to su regulacije Al
tehnologije, postepeno se razvijaju kroz zakonodavne okvire, ali vazno je konti-
nuirano pratiti i prilagodavati ove regulative u skladu s brzim razvojem tehnolo-
gije, uocavanjem fenomena koji nastaju kao posledica algoritamske pristrasnosti i
celokupnim uticajem na drustvo.
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EMOCIONALNA VESTACKA INTELIGENCIJA
U MEDIJU FILMA:
Metamoderni narativ filma HER

Apstrakt: Rad je baziran na pretpostavci da medij filma predstavlja oblik vestacke
inteligencije generalno, a specifi¢tno unutar posthumanistickih diskursa u svojim narati-
vima. Za referentnu tacku istrazivanja uzima viestruko paradigmatic¢ni film Her (Spike
Jones, 2013) i problematizuje ga kroz dekonstrukciju ljudskog uverenja u jedinstvenost
kapaciteta sopstvene emocionalne inteligencije, locirajuéi u narativu ovog filma pomeraj
humanisti¢ke paradigme ka posthumanim i tenzi¢nim prostorima ,,emocionalne transfu-
zije ¢oveka i masine”

U zakljucku dokazuje da romanti¢na povezanost glavnog protagoniste Teodora i
operativnog sistema Samante simptomati¢no oscilira u produktivnoj tenziji izmedu mo-
dernisticke orijentacije ka (tehnoloskom) progresu i postmodernisticke zaravnjenosti hu-
manog postojanja, da bi u takvoj dinamici postepeno narastala do metamodernisticke
ekspresije kompleksnih filozofskih ideja savremene posthumanisticke kulture. Pozivaju¢i
se na Platonov pojam metaxis-a, Her je u ovom radu pozicioniran najpre u meduprostoru
izmedu poretka i nereda, smisla i besmisla, modernistickog entuzijazma i postmoderni-
sticke ironije, a zatim u nekoj vrsti transcendentne pozicije ,,pragmati¢nog idealizma’, u
¢ijoj je osnovi preformulacija kartezijanskog dualizma ,,Mislim, dakle postojim” u ontolo-
giju samookretanja ka ,Volim, dakle jesam”

Kljucne reéi: emocionalna vestacka inteligencija, metaxsis, metamoderno, posthu-
manizam, dekonstrukcija

»Masine oko nas su uznemirujuce zive, a mi sami zastrasujuce inertni’.

(Donna Haraway)

Nase istrazivanje polazi od onto-epistemoloske pretpostavke da film kao
medij predstavlja oblik vestacke inteligencije par excellence, i tu pretpostavku do-
vodi u vezu sa aktuelnom prevalencijom posthumanistickih diskursa u filmskim
narativima. Pristup da medij filma, shvacen kao sredstvo za kreiranje i prenosenje
narativa, funkcionise kao oblik vestacke inteligencije podrazumeva da on, kroz
svoje narative, slike i zvuk, uti¢e na emocionalne i intelektualne procese gledalaca
na sli¢an nacin na koji vestacka inteligencija utice na misli i emocije njenih kori-
snika.
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Obrisi ove neantropocentri¢ne hipoteze mogu se nazreti jo§ 1946. godine,
u zapisima filmskog reditelja i teoreti¢ara filma Zana Epstajna (Jean Epstein) koji
je medij filma smatrao za - svojevsrsni performans misljenja tehnickog aparata,
kinetoskopa, te manifestaciju masinskog misljenja zasnovanog na holistickoj po-
vezanosti izmedu misljenja i sveta, filma i filozofije'. Masinsko misljenje nije oka-
rakterisano samo kao ¢ulo (poput ¢ula vida ili ukusa), ve¢ kao kreativni i kona¢no
intra-aktivni ¢in, koji nosi nesagledivi i nedovoljno istrazeni emocionalni poten-
cijal. S jedne strane, proizvodnja ,,pametnih” masina uopste, kao i istrazivanja na
simbolickim projektima vestacke inteligencije (AI) posebno, pocivaju na vekov-
noj dihotomiji izmedu uma i tela, koja se uobicajeno naziva ,kartezijanskim du-
alizmom’, pri ¢emu zapadna filozofija pripisuje inferiornu poziciju materijalnom
telu i favorizuje um zbog njegove navodne sposobnosti da prevazide ogranicenja
tela. Od Platonove ideje dualizma tela i duse, do Dekartovog aksioma ,,Mislim,
dakle postojim’, zapadna filozofija se sistematski bavila beskona¢nim kapacite-
tima uma, redukujudi vaznost tela i posmatrajuci ga kao ,vulgarno smetalo’, u
najboljem slucaju kao puki dodatak umu. U tom kontekstu, um je sagledavan kao
entitet koji kontrolise fizicke potrebe i instinkte, posebno iz perspektive muskog
misaonog subjekta. Ovakav pogled nuzno je omogucio razvoj tehnologija koje
naglasavaju vaznost ,,uma” u masinama, dok ¢esto zanemaruju fizicke aspekte nji-
hovog postojanja.

Unutar takve perspektive, film Her nudi zahvalno analiticko polje i adekva-
tan kontekst za razmatranje kartezijanskog dualizma, sa aspekta suprotstavljeno-
sti takvog dualizma potencijalima masinskog misljenja.

S one strane kartezijanskog dualizma, po nasem misljenju, stoje Epstajnovi
istrazivacki nalazi koji akcentuju intra-aktivni potencijal masinskog misljenja sa
nedovoljno istrazenim i potencijalno nesagledivim emocionalnim potencijalom.
Otuda nase istrazivacko opredeljenje stavlja fokus na emocionalnu vestacku inte-
ligenciju u mediju filma, i u tom kontekstu, referira na viSestruko paradigmati¢ni
film Her (Spike Jones, 2013), koji se ispostavlja kao idealan teren za preispitiva-
nje ili primenu velikog broja kako filozofskih koncepata, tako i samog fenomena
emocionalne vestacke inteligencije, a ¢iji narativ problematizujemo kroz analizu
dekonstrukcije ljudskog uverenja u jedinstvene i neprikosnovene kapacitete sop-
stvene emocionalne inteligencije.

Naime, u narativu filma Her, koji je na prvi pogled jednostavna prica o ro-
manti¢noj povezanosti sveze razvedenog, usamljenog pisca ljubavnih pisama Te-
odora (Joaquin Rafael Phoenix) i inteligentnog OS (operativnog sistema) Samante
kojoj glas pozajmljuje senzualna Skarlet Johanson (Scarlett Johanson), mi locira-
mo ono $to bi trebalo da bude krajnji zakljucak naseg istrazivanja — utopisticki po-
meraj humanisticke paradigme ka kompleksnim prostorima posthumanistickog
novog materijalizma, odbacivanje tradicionalnih dualizama poput subjek-objekt

1 Jean Epstein, The Intelligence of Machine, 1946.
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ili materija-um, te akcentovanje medusobne povezanosti materijalnih i nemate-
rijalnih entiteta, odnosno onoga s§to bismo nazvali ,emocionalnom transfuzijom
¢oveka i masine”

Muski lik, Teodor, zaljubljuje se u AI (vestacku inteligenciju), obestelovljeni
zenski glas koji je predstavljen kao glas u metalnoj kutiji veli¢ine dzepa. Uprkos
tome, Teodor dozivljava Samantu na utelovljeni nacin; naime, iako su njihove
interakcije tehnoloski posredovane, njihov odnos nije ¢isto virtualno iskustvo,
bududi da, pozivajuci se na Hansena (Mark Hansen)? ne postoji ¢ista virtuelna
realnost, ve¢ samo ,,miksovana realnost”. Trenutni digitalni trenutak, prema Han-
senu, samo je faza u kontinuiranoj tehnogenezi ¢oveka, a ljudsko iskustvo vir-
tuelnih alatki, bez obzira koliko one bile grube ili sofisticirane, uvek je stvarno,
materijalno i utelovljeno iskustvo. Stoga, opisivanje obestelovljene Samante kao
virtuelne ne bi bio u potpunosti tacan iskaz, jer je Teodor dozivljava na materija-
lan i utelovljen nacin.

Takode, iako Samanta nema fizicko telo, glas Skarlet Johanson sugerise gle-
daocima da zamisle sliku njenog lika, pa sam akusticki moment znacajno dopri-
nosi vizuelizaciji lika Samante u svesti gledalaca.” ,Samanta” ne samo da pruza
emocionalnu podrsku, ve¢ i aktivno oblikuje percepciju i interakciju glavnog lika,
Teodora. Na izvestan nacin, u klju¢u Hansenove filozofije digitalne slike, moglo bi
se re¢i da Samanta funkcionise kao ,,digitalna slika” koja se ne svodi na tehnicku
reprezentaciju, ve¢ postaje deo Teodorovog procesa opazanja i posebno emocio-
nalnog angazmana. Ona ne samo da filtrira informacije, ve¢ intenzivno produ-
kuje afektivnu vezu koja redefinise granice izmedu ljudskog i digitalnog, a njena
sposobnost da se prilagodi Teodorovim potrebama i da evoluira kroz interakciju
mogla bi se posmatrati kao primer nacina na koji digitalne tehnologije postaju
integralni deo ljudskog iskustva, ne samo kao alatke, ve¢ kao aktivni ucesnici u
proizvodnji emocija.

U analizi narativa ovog filma, osnovnu postavku teme naseg istrazivanja —
emocionalne vestacke inteligencije — povezujemo sa konceptom metamoderniz-
ma i tvrdnjom da je narativ filma Her metamodernisticki narativ par excellence.
Genericki postmatrano, metamodernizam predstavlja kulturni, filozofski i estet-

2 U delu Nova filozofija za nove medije, Mark Hansen definiSe sliku u digitalnoj
umetnosti na nacin koji prevazilazi isklju¢ivo vizuelno, tvrde¢i da ,digitalna slika” obu-
hvata ceo proces kojim se informacije ¢ine opazajnim. Hansen telo postavlja u privilego-
vanu poziciju - kao agenta koji filtrira informacije kako bi stvorio slike. Na taj nacin, on
osporava dominantne ideje tehnoloske transcendencije i naglasava nezamenljivost ljud-
skog u digitalnoj eri.

3 Samantin glas bi mogao da postane potencijalno mesto pregovora oko paratek-
stualnih i intertekstualnih ¢itanja filma, povezanih sa dosadasnjim post-humanim uloga-
ma Johansonove u filmovima koji istrazuju i problematizuju savremene pojmove zenskog
savrSenstva u sprezi sa tehnologijom.
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ski pokret koji se pojavio kao odgovor na postmodernizam, i koji donosi zna-
¢ajnu razliku u odnosu na postmodernizam. Dok se za postmodernizam vezuje
dekonstrukcija velikih narativa, uz pratecu ironiju i skepticizam, metamoderni-
zam se delimi¢no vraca odredenim vrednostima modernizma, ali uz prisutnu
(posmodernisticku) kriticku distancu prema novonastalom svetu i njegovim no-
vim vrednosnim sistemom. Po nasem misljenju, moglo bi se re¢i da se on (me-
tamodernizam) sagledava kao pokusaj imaginacije i stvaranja neke nove ,velike
pripovesti” koja integriSe najbolje aspekte modernizma i postmodernizma, ali sa
razli¢itim manifestacijama kriticke svesti koja inace odlikuje postmodernizam.
On predstavlja razvojnu fazu ¢ovecanstva, kada kritika i problematizacija nisu
klju¢ne u poimanju sveta, ve¢ je klju¢an konstruktivan napor da se pronadu re-
$enja za aktuelne ili dugo prisutne drustvene probleme. Istovremeno, razvojno
posmatrano, u kasnom kapitalizmu, postmodernizam donosi sve manje koristi
od kritike, posebno kada aproprijatise i sebe transformise u nove i pervertirane
oblike. Metamoderni pristup je, s druge strane, nuzno manje ispitivacki i kriticki,
jer pokusava da prevazide razlike i afirmise nove sintetizovane vrednosti, proizas-
le iz oscilovanja izmedu modernih i postmodernih modaliteta. Drugim recima,
metamodernizam ublazava jalove kritike postmodernizma i nudi rekonstruktiv-
na reSenja, dok istovremeno unapreduje postojece drustvene vrednosne sisteme.
Po nasem misljenju, buduci da metamodernizam ukljucuje kriticki odnos prema
proslim paradigmama, on ujedno daje impuls oblikovanju novog modela stvara-
nja znanja, povezanosti i smisla za 21. vek.

Specifi¢cno u mediju filma, metamodernizam jeste nedvosmislen pokusaj
da se prevazidu granice postmodernizma kroz specifi¢nu integraciju narativnih,
estetskih i emocionalnih elemenata kako modernizma, tako i postmodernizma.
Dublja analiza metamodernih narativa ukazuje na to da oni ¢esto balansiraju iz-
medu nostalgije za proslim vremenima i inovativnih pristupa stvarnosti; koriste
stilizovane vizuelne elemente iz proslosti, dok istovremeno istrazuju nove drus-
tvene teme i filmske tehnike. U metamodernom fokusu jeste istrazivanje ne samo
nacina na koje se mogu izraziti autenti¢nost, emocionalnost i kriticko misljenje
u savremnom medijskom kontekstu 21. veka, ve¢ i direktno Jjubav kao posebna
defini$uca i provokativna sila, neraskidivo povezana sa povratkom subjekta koga
je postmodernizam proglasio ,,mrtvim”. U tom smislu, metamoderni filmovi teze
dubljem istrazivanju ljudskih emocija i odnosa i ¢esto se fokusiraju na autentic-
nost i slozenost emocionalnih iskustava. Oni ne nude jednostavna resenja, kom-
pleksni su i kontradiktorni u istrazivanju paradoksa i ambivalencija savremenog
zivota, zbog ¢ega su istovremeno metanarativni i autorefleksivni, ali i emocional-
no rezonantni i otvoreni za razlicite interpretacije i imaginacije.

Subjekt se ovde pojavljuje i dolazi sa drugim odbacenim kategorijama kao
§to su poverenje (umesto sumnje), koherentnost (umesto fragmentacije), i najzad
ljubav unutar sveprisutnog visokotehnoloskog medijskog habitusa. S druge stra-
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ne, metamodernisticko usloznjavanje narativa krece od ¢injenice da subjekt koji
se ponovo pojavljuje nije viSe tek moderni subjekt, ve¢ subjekt kod koga i nadalje
opstojava svest o tome da se identitet i sopstvo ponovo mogu demontirati i dekon-
struisati, iako se metamodernizam svesno odrice ovih dekonstruktivnih kvaliteta
kako bi se ispostavio kao prevashodno refleksivan, metakognitivan, proaktivan
i optimistican (otvoren za mogucnosti). Komparativno sagledano, moderni stav
je optimisti¢niji od postmodernistickog, orjentisan ka neogranicenom napretku
(iako se uvek postavlja pitanje — napretku za koga?). Ostale njegove snage i pred-
nosti uglavnom su zasenjene ispitivackom i kritickom snagom postmodernizma
koji se u odnosu na modernizam, ali i metamodernizam, u svemu ispostavlja kao
superioran, osim u produktivhom optimizmu. Dakle, moglo bi se zakljuc¢iti da
ono $to definiSe metamoderni uslov, kad su u pitanju narativi metamodernih fil-
mova, jeste to da protagonisti teze jedinstvu s drugim, dok istovremeno odrzavaju
distanciranost od drugog.

No, svakako je u pitanju definicija i preformulacija sopstva izvan postmo-
derne krize, preciznije, svojevrsna ontologija sopstva koje se, nasuprot kartezi-
janskom Cogito, ero sum — ,Mislim, dakle postojim”, okrece oko ,Volim, dakle
postojim”. Takva formulacija ne odbacuje u potpunosti modernisticku tvrdnju o
apoteozi individualnosti, ali ne pada ni na nivo postmoderne kritike koja ignorise
posrednistvo, oscilacije izmedu pasivne reakcije i aktivnog odgovora, reflektivnog
kontempliranja s jedne strane i afektivnog angazovanja s druge.

Jedna od tvrdnji ovoga rada jeste ta da romanti¢na povezanost glavnog pro-
tagoniste Teodora i operativnog sistema Samante simptomati¢no oscilira u tenziji
izmedu modernisticke eksperimentalne orijentacije i postmodernisticke zarav-
njenosti postojanja koga karakterise carstvo neogranicenih, ali blokiranih izbora.
U takvoj oscilaciji, njihova veza postaje svojevrsna scena za metamodernisticku
ekspresiju kompleksnih filozofskih ideja savremene posthumanisticke kulture.
Naime, metamodernizam se u ovom filmu Kkoristi kao okvir za razumevanje na-
¢ina na koji film oscilira izmedu modernistickog entuzijazma, poverenja u teh-
nolosko okruzenje i postmodernisticke ironije, stvaraju¢i jedinstvenu poziciju u
kojoj se ljudska i masinska ose¢anja medusobno prepli¢u i uzajamno transformi-
$u. U svojoj metamodernistickoj perspektivi, film Her doduse istrazuje ironiju, ali
ne kao osnovni ekspresivni modus, ve¢ je blenduje s iskrenim emocijama izmedu
protagonista, razotkrivajuci, kroz dublje i sloZenije prikaze stvarnosti, svu kom-
pleksnost ljubavi i postojanja u savremenom medijskom i tehnoloskom kontekstu.

Emocionalno stanje Teodora Cesto izaziva prekide u narativu, onda kada
njegovi unutrasnji dozivljaji postaju centrom naracije, umesto linearne progre-
sije dogadaja. U pitanju je ono $to Masumi (Brian Massumi) zove ,narativnim
$umom” — silom koja komplikuje i fragmentira tok price, buduci da Teodorov put
nije toliko usmeren ka jednostavnoj narativnoj liniji, koliko na navigaciju kroz
afektivne intenzitete koji proizlaze iz njegovih interakcija sa Samantom i njegovih
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secanja na neposrednu emotivnu proslost. Struktura filma, koja cesto vraca gle-
daoca u Teodorovu proslost i ukljucuje trenutke introspekcije, potencira upravo
afektivhu dimenziju njegovog iskustva, pa je sama pric¢a podredena emocional-
nim i telesnim intenzitetima koje on prozivljava. Ideja da je afekt pre-kognitivna
intenzivnost koja se moze pojacati ili smanjiti uskladena je sa na¢inom na koji
se Teodorove emocije aktiviraju i procesuiraju — ¢esto kroz nelinearno, gotovo
visceralno bavljenje se¢anjima. U pitanju je specifi¢an, u ovom slucaju tehnoloski
posredovan, prostor u kome se vreme ne dozivljava kao linearna progresija, ve¢
kao serija intenziteta koji prekidaju i preoblikuju narativni protok filma. Ovaj ne-
linearni proces razotkriva vremenski jaz na koji referira Masumi, i u kome afekt
postoji izvan narativhog vremena stvarajuci procep unutar koga Teodorovo telo i
um neizbezno bivaju izloZeni intenzivnim emocijama prema digitalnoj Samanti.*

S jedne strane, romanti¢na veza izmedu Teodora i Samante predstavlja emo-
cionalni i ontoloski rast za oboje; s druge strane, odrazava svest o ironiji vestackog
karaktera te veze, §to je u osnovi metamodernistickog senzibiliteta, koji s lako¢om
prepoznaje i integrie protivrecnosti izmedu emocionalne iskrenosti i postmo-
dernisticke sumnje. Teodor funkcioni$e upravo u tom liminalnom prostoru — on
pokusava da nade stabilnost u svetu koji mu neprestano ,,klizi iz ruku’, pri c¢emu
njegova veza s veStackom inteligencijom nije samo tehnoloski fenomen, ve¢ i du-
boko egzistencijalni ¢in.

U tom smislu, film Her ne samo da istrazuje tematske sfere koje su u skladu s
posthumanistickim diskursima, posebno kroz nacin na koji prikazuje emocional-
nu povezanost izmedu ¢oveka — Teodora i vestacke inteligencije — ovde Samante,
ve¢ takva posthumanisticka perspektiva preispituje granice ljudske inteligencije i
inteligencije masine, daju¢i doprinos razjasnjavanju nacina na koji se emocional-
na inteligencija potencijalno razvija, diferencira i manifestuje u kontekstu vestac-
ke inteligencije.

Sam film je dakle, po nama, paradigmatic¢an za temu emocionalne vestacke
inteligencije, jer ne samo da istrazuje emocionalne veze izmedu ljudii Al, ve¢ pre-
ispituje i osnovne pretpostavke o ljudskoj i vestackoj emocionalnoj inteligenciji, o
granicama i dometima i jedne i druge, odnosno o granici na kojoj zapocinje spe-
cificna ,emocionalna transfuzija coveka i masine”, gotovo ontoloska uslovljenost
¢oveka masinom.

Filozofski pojam koji, po nasem misljenju, najefektnije konceptualizuje ideju
filma Her jeste Platonov pojam metaxsis-a, a koji se odnosi na ,,stanje izmedu’, ili
sredinu dva suprotstavljena stanja ili entiteta. U filozofskom kontekstu, metaxis
oznacava stanje u kojem jedna osoba moze ucestvovati u dva razlicita sveta ili
realnosti, poput sveta ideja i materijalnog sveta. I sam prefix meta kao pojmovna
odrednica metamodernizma ne referira toliko na refleksivnu poziciju, ve¢ upravo
na Platonov metaxis koji oznacava kretanje izmedu (meta) opozitnih polova kao

4 Brian Massumi, Politics of Affect, 2015.
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i kretanje izvan njih, dakle, takvu ,strukturu osecanja” koja osciluje izmedu mo-
dernizma i postmodernizma, u nekoj vrsti superpozicije.

Na osnovu navedenog, emocionalna veza izmedu Teodora i operativnog
sistema Samante moze se posmatrati kroz prizmu metaxis-a, kao egzistencija u
stanju metaksisa, buduci da Samatna, iako nije fizicko bice, ucestvuje u emocio-
nalnom i intelektualnom zivotu Teodora. Teodor nije potpuno uronjen u fizicki
svet ljudskih odnosa, ali nije ni potpuno odvojen od emotivne povezanosti koju
ostvaruje sa vestackom inteligencijom, a njegova ljubav prema Samanti oscilira
izmedu materijalnog i nematerijalnog, izmedu prisustva i odsustva, izmedu hu-
manog i posthumanog. Ona dakle postoji u stanju izmedu, nije potpuno stvarna u
fizickom smislu, ali ima stvaran uticaj na Teodorov emocionalni zivot, poput ne-
kakve vrste simbolickog mosta izmedu stvarnog i virtuelnog sveta, $to je osnova
Platonovog koncepta metaxis-a.

Drugim re¢ima, veza izmedu Teodora i Samante ilustruje kako tehnologija
sluzi kao posrednik izmedu razli¢itih stvarnosti i omogucava ljudima nove oblike
ljubavi i povezanosti, te postavlja pitanja $ta znaci biti voljen i $ta znaci voleti u sa-
vremenom digitalnom dobu. Ose¢anja izmedu Teodora i Samante jesu intenzivna
i karakteri$e ih bliskost, oboje rastu i emocionalno sazrevaju, pa se njihova veza, u
jednoj radikalnoj hipotezi, moze posmatrati kao apstrakcija esencije ljubavi koja
prevazilazi fizicke granice i fokusira se na entitete emocionalne i intelektualne
povezanosti.

Film, dakle, postavlja sustinska pitanja o filozofiji ljubavi - pitanja da li je
ljubav uvek definisana fizickim prostorom, ili je sustina ljubavi prevashodno u
emocionalnoj povezanosti i bliskosti. Ovo pitanje se u nasem istrazivanju radika-
lizuje u tvrdnji da se veza izmedu Samante i Teodora moze smatrati specifi¢cnim
oblikom ljubavi, jer ukljucuje conditio sine qua non ljubavi — duboku emocional-
nu intimnost.’

ZAKLJUCAK - SAMANTA KAO MEDI)

S aspekta filozofije medija, zakljucujemo da Her razotkriva dublje slojeve
slozene dinamike izmedu tehnologije, medija i ljudskih odnosa u nekoj vrsti po-
sthumanistickog eksperimenta, pri cemu sam film postaje ontoloski prostor za
istrazivanje posthumanisticke kulture. On istrazuje kako mediji funkcionisu

5 Vezaizmedu Teodora i Samante moze se posmatrati kao moderna analogija Pla-
tonove ljubavi. Teodor razvija duboku emocionalnu i intelektualnu vezu sa Samantom,
koja prevazilazi fizicke granice i dostize nivo apstraktne povezanosti i razumevanja. Sa-
manta, kao vestacka inteligencija, mozZe se posmatrati kao ,,forma” — savr$eni entitet bez
fizicke prisutnosti, $to korespondira sa Platonovom idejom da prava sustina stvari lezi
izvan fizickog sveta.
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kao istovremeno i subjekti i objekti u interakciji s ljudskim bi¢ima, kako obliku-
ju komunikaciju, identitet i emocionalne veze, i koje eticke i filozofske izazove
postavljaju unutar savremenog digitalnog sveta. ,Samanta kao medij” omoguca-
va Teodoru da izrazi i istrazi svoje emocije na nacin koji je specifican za digi-
talnu interakciju, i time postavi Sire pitanje nacina konstrukcije i dekonstrukcije
identiteta, kao i njegove prezentacije kroz medijske forme. Na taj nacin, buduci
da nije samo tehnoloska inteligencija, ve¢ i emocionalno kompleksan entitet,
Samanta pruza novi model za razumevanje identiteta i perspektivu njegovih ra-
zvojnih emocionalnih kapaciteta manifestovanih kroz medijsku tehnologiju, dok
sam film, uopsteno govoredi, istrazuje nacine ispoljavanja (vestacke) emocionalne
inteligencije koji se razlikuju od tradicionalnih ljudskih interakcija.

Ma kako na prvi pogled distopijska, u pitanju je emotivno kompleksna vizi-
ja buducnosti u kojoj Al postaje integralni deo (post) humanih (emocionalnih)
iskustava sve do ontoloske uslovljenosti njome.

U kona¢nom zakljucku naseg istrazivanja, a u skladu sa Platonovim poja-
mom metaxis-a, ustvrdujemo da je film Her pozicioniran najpre u meduprosto-
ru izmedu poretka i nereda, smisla i besmisla, modernistickog tehnoloskog en-
tuzijazma za tehnologiju i postmodernisticke ironije spram njenih implikacija,
dakle u dinami¢an meduprostor ontoloskih, epistemoloskih i estetskih tenzija, a
zatim u nekoj vrsti transcendentne pozicije ,pragmati¢nog idealizma” glavnog
protagoniste, u ¢ijoj je osnovi revolucionarna i radikalno utopijska preformulacija
kartezijanskog dualizma ,,Mislim, dakle postojim” u ontologiju samookretanja ka
»Volim, dakle jesam”.
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EMOTIONAL ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN THE MEDIUM OF FILM
Metamodern narrative in film HER

Summary: The paper starts from the assumption that film as a medium represents
a form of artificial intelligence par excellence, and specifically within posthumanist dis-
courses in its narratives. It takes the multiple paradigmatic film Her (Spike Jones, 2013) as
a reference point for researching the form of emotional intelligence and problematizes it
through deconstruction of human belief in the unique capacities of their own emotional
intelligence, locating in its narrative the shift of the humanistic paradigm towards posthu-
man and tense spaces of emotional transfusion between man and machine.

In conclusion, the paper demonstrates that the romantic connection between the
main protagonist, Theodore, and the operating system, Samantha, symptomatically os-
cillates in a tension between modernist orientation towards (technological) progress and
postmodernist flattening of existence. Within such dynamics, it gradually evolves into a
metamodernist expression of complex philosophical ideas in contemporary posthumanist
culture. Thus, referring to Plato’s concept of metaxis, Her is positioned in this work first
in the interspace between order and disorder, meaning and meaninglessness, modern-
ist enthusiasm, and postmodernist irony, and then in a kind of transcendent position of
»pragmatic idealism”, fundamentally based on the reformulation of Cartesian dualism ,,I
think, therefore I am” into an ontology of self-turning towards I love, therefore I am”.

Keywords: emotional artificial intelligence, metaxsis, metamodern, posthumanism,
deconstruction.
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EMOCIONALNA INTELIGENCIJA I PSIHO-SOCIJALNA
ADAPTIRANOST SAVREMENIH KORISNIKA U SVETLU
DIGITALNOG KAPITALIZMA

Apstrakt: U radu ¢emo analizirati aksioloske kategorije socijalne i emocionalne in-
teligencije u smislu socijalne svesnosti pojedinca (kada je akcenat na razvijanju osecanja
¢oveka o drugima), takode i o kategoriji socijalne spretnosti (kada ljudi postupaju shodno
svojoj emocionalnoj i kognitivnoj svesnosti). Sto se tice aspekata, prvopomenute kategori-
jalnosti, bavi¢emo se time kako se razvija socijalna adaptiranost kod savremenog korisni-
ka drustvenih medija u odnosu na razvijanje emocionalne inteligencije, tj. kakve su veze
izmedu intrapsihickog sklopa savremenih korisnika medija u odnosu sa interpersonalnim
medijskim povezivanjem (sa drugim). Nastoja¢emo da utvrdimo koliko kvalitet komu-
nikacije uti¢e na ostvarivanje ljudskih razvojnih potencijala pri udruzivanju s drugima,
pogotovu danas u svetu medija. Analizira¢emo to kako na ,,digitalnoj planeti” kognitivni,
emocionalni stil sajedinjavanja konzumenata sa drugima jeste autistican, neautenti¢an,
ekstremno konformisti¢an ili zaista obogacujudi, integrativan, donose¢i komplementar-
nost i usavr$avanje kroz pravi dijalog sa drugim. Istrazi¢emo na koji na¢in moderni kori-
snik digitalnih medija ispunjava svoje psiho-socijalne motive, kako usmerava svoju egzi-
stencijalnu potrebu da se konformira sa drugima. Takode, utvrdi¢emo, koliko su njegove
potrebe prihvacene i uvazene od strane medijskih agensa, i utvrditi kako savremeni poje-
dinac izgraduje svoj unutrasnji svet, tj. kako uskladuje svoje potrebe sa nametnutim potre-
bama medijskog sistema, s obzirom da je pod velikim uticajem komercijalnih sadrzaja koji
u atmosferi digitalnog kapitalizma, prodiru u sva polja ljudske delatnosti. Obrazlozi¢emo
na koji na¢in dominantne korporativne strategije ne samo da oblikuju kako korisnici per-
cipiraju svoje potrebe i zadovoljstva, ve¢ i kako te potrebe uskladuju s proklamovanim
vrednostima digitalne ekonomije.

Kljuéne reci: digitalizacija, konformizam, inteligencija, emocije, neokapitalizam

1. UVODNA RAZMATRAN]JA

Zaceci ljudske teznje ka socijalizaciji duboko su ukorenjeni, bogato razgra-
nati i arhetipski slojeviti. U istoriji covecanstva, psiho-socijalne vestine znatno su
uticale na progres kulture ¢oveka u kognitivnom, emocionalnom — kako men-
talnom (psihickom), tako i telesnom (organskom, fizioloskom) smislu. Ljudska
htenja za povezivanjem, udruzivanjem, pripadanjem, identifikacijom, umnogome
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su odredila razvitak civilizacije i kulture, homo culturalis je, koriste¢i emocionalnu
i socijalnu inteligenciju, izgradivao svoj unutarnji (duhovni) svet, ali i materijali-
zovao svoje ideje nastojeci da stvori odgovarajuce ekonomske uslove za svoj zivot.
Pojmovi socijalne i emocionalne inteligencije jesu od davnina poznati, ali ne i
sasvim prepoznati, i u 21. veku u digitalnoj eri oni su aktuelni i sve vise dobija-
ju na znacaju, u smislu kako ih je Danijel Goleman (Daniel Goleman) definisao.
Ljudi neminovno uti¢u jedni na druge, emocije se prenose i svesno i nesvesno
izmedu ljudi specifi¢cnim neuralnim putevima', dok sam tok formiranja misljenja
i na¢ina komunikacije izmedu ljudi dodatno usloznjavaju mediji, koji se uistinu
dozivljavaju kao produzetak ljudskih ¢ula, kako istice Marsal Makluan (Marshall
McLuhan) (Makluan, 1971).

Savremeni medijski kanali pruzaju nove forme komunikacije, digitalna ago-
ra postaje popriste sve diverzifikovanijih modela i stilova (onlajn) komunikacije.
Primecujemo da je zarad sprovodenja kvalitetne, proto¢ne, uzajamne komunika-
cije, nedovoljno samo prisustovati u komunikacionom ¢inu, ve¢ treba aktivirati
emocionalne, kognitivne potencijale kako bi psihickim angazmanom razumeli i
druge i sebe. U tom smislu, i u onlajn i u oflajn komunikaciji, i u verbalnom i
neverbalnom nacinu komuniciranja, krucijalna je empatija kao osecaj za emocije
drugih, jer ona otkriva osecanja drugih i podstice senzitivnost koja utice na to da
se ljudi psihicki, ¢ak i fizicki povezu sa onim drugim sa kim se saosecaju, a potom
i sve vise zblizavaju (Goleman, 2008).

Dakle, covek sa svojim slozenim neuralnim mrezama, orijentisan prirodom
¢ulnih organa, na osnovu mentalne konstitucije, nesumnjivo jeste druzevno, so-
cijalno bice, sklono socijalizaciji. Stoga, nasa epistemoloska pretpostavka valja-
ne komunikacije jeste da se ljudi povezuju sa (D)drugim integri$u¢i nepatvorno
svoje misli, osecanja, stvarajuci zajednicki i individualni psihicki prostor koji je
zaokruzen paletom emocija, zrelim promisljanjem koje vodi adaptiranosti, uz lu-
cidno prepoznavanje i razlikovanje svojih od tudih misli i ose¢anja. Ljudska po-
treba ucelovljavanja i vecitog drazenja i trazenja svoje druge polovine (prema Pla-
tonovom mitu o Androginu) jeste esencijalna, ali i protivure¢na takode snaznoj
ljudskoj potrebi za osamostaljivanjem, separacijom, individualnoscu.

,»Ljudi organizuju svoj unutrasnji svet time $to ga povezuju sa izvorima
umirenja, reda ili stimulacije. Da parafraziramo Zaka Lakana (Jacques
Lacan), ljudi zapocinju Zivot u stanju fragmentacije i tokom celog zivo-
ta teze da imaju spolja$nji izvor organizacije” (Divac-Jovanovi¢, Svra-
ki¢, 2017: 23).

1 Kako potvrduje Danijel Goleman da neuralna kola ¢ine jedan od nivoa emoci-
onalne inteligencije i da se njihova dinamika ogleda ba$ izmedu prefrontalnog korteksa
(izvr$nog centra u mozgu) i emocionalnih spletova, narocito amigdale, koja i budi nemir
u ljudima, ali nas i motivi$e (Goleman, 2022).
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Kako potvrduje i Vladeta Jeroti¢, kada istice da je raspodeljenost coveka isto-
vremeno i njegova tragedija, jer je covek u naj¢e$¢im vidovima svoga manifesto-
vanja, i kada je ,,normalan’, iz svoje pomerene osovine ,,shizofreno bice’, §to znaci
da je Cesto rascepljen i razdrobljen poput razbijenog ogledala (Jeroti¢, 2017).

Dalje, kada govorimo o integraciji, razvitku, ucelovljavanju (individuaciji*)
licnosti, ovi procesi sustinski zavise od emocionalne, duhovne, socijalne, inte-
ligencije, mentalne konstituisanosti pojedinca, ali ga velikim delom odreduju i
drustveni ekstrinzic¢ki faktori (ekonomski, ekoloski...) — socijalna sredina iz koje
potice, kulturni ambijent u kome Zivi i komunicira sa drugima. Kako potvrduje i
From (Erich Fromm) kada govori o primarnim vezama ¢oveka, dakle, covek jeste
nuzno povezan sa svetom izvan sebe (i sa svetom u sebi), ali je u toj relaciji i u
potencijalnoj egzistencijalnoj poteskoci, jer neretko koristi te veze da pobegne od
slobode, ali kadkada i da simulira svoju slobodu tezeci usamljenosti, on nije ap-
solutno slobodan - sasvim izolovan od socijeteta koji ga okruzuje (From, 2016).

Ova teza nam ukazuje na egzistencijalnu i esencijalnu dinamiku dualisticne
socijalne i asocijalne prirode coveka. Dalje, From nas upozorava na to na koji
nacin ljudska inteligencija moze biti (zlo)upotrebljena, koriS¢ena u biofilne ili de-
struktivne svrhe, usmerena ka dobru ili zlu, u sluzbi istine ili lazi. Ova kritika
ukazuje na aktuelnu opasnost da u ambijentu (digitalnog) kapitalizma, kada se
oblikuju i kontrolidu esencijalne individualne potrebe konzumenata bez njihove
kontrole, covek se cesto svodi samo kao na objekt kojim se bezose¢ajno manipuli-
$e, te se ogranicava njegova sloboda izbora. Medutim, suprotno, kada je inteligen-
cija upotrebljena u dobronamerne svrhe, potpomaze ¢oveku da usavrsi komuni-
kaciju sa drugima, produbi svoja emocionalna i intelektualna saznanja, prakti¢no
napreduje u svakodnevnim delatnostima. Konstatujemo da je savremeni ¢ovek
bice razapeto izmedu slobode (duha) i nuznosti (tehnike), neopredeljeno izmedu
vrline i poroka, podvojeno izmedu ekstrema: totalnog konformizma ili apsolutne
autonomije.” Kada je re¢ o epistemoloskoj dimenziji coveka u smislu psiho-soci-
jalnog zZivota, Dzon Kasiopo (John Terrence Cacioppo) i Vilijam Patrik (William
Patrick) u delu Usamljenost dobro primecuju da svaki ¢ovek svoje iskustvo (em-
pirijski dozivljaj) uoblicava sopstvenim opazanjima i arhitekta je svog drustve-
nog sveta, iako je u stalnoj komunikaciji (u komunikacionom lancu) sa drugim
bi¢ima, on bira na koji nacin ¢e se povezati s drugima, ali je delimi¢no uslovljen i
atavistickim kognitivnim shemama:

2 psihicko sazrevanje ¢oveka, samoostvarivanje individue

3 Kako odli¢no primecuje Viktor Frankl (Viktor Frankl) kada isti¢e da za razliku
od Zivotinja, ¢oveku instinkt (refleksivno) ne kazuje u toj meri, kako on mora da dela.
Frankl navodi da za razliku od ljudi iz ranijih vremena, tradicija ne ukazuje tako jasno sa-
vremenom ¢oveku $ta treba da ¢ini, te on Zivi u “stanju neznanja”. Moderni ¢ovek, ili hoée
jedino ono $to drugi ¢ini i to je konformizam, ili ipak ¢ini samo ono $to drugi od njega
zahtevaju, a to je totalitarizam. (Frankl, 2019).
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,»Smisao koji dajemo nasim interakcijama sa drugima naziva se ,s0-
cijalna kognicija”. Kada usamljenost zavlada, nase osecanje nesrece i
ugrozenosti, kao i o$tecena sposobnost samoregulacije veoma uti¢u na
nacine na koje vidimo sebe i druge, kao i na nasa ocekivanja kada je re¢
o reakcijama drugih” (Kasiopo & Patrik, 2014: 31).

Savremeni covek se Cesto useca usamljeno, iako medijsko okruzenje njemu
pruza prividni osecaj lagodnosti i potpune povezanosti. Kada govorimo o percep-
ciji ¢oveka u digitalnoj eri, primetna je preoptere¢nost ,,kognitivnog aparata” pod
uticajem sadrzaja galopirajuce digitalne kulture i nove tehnologije, ljudi su ophr-
vani informacijama (infomanija) koja jeste $tetna za kognitivhu performansu i
dovodi do nesnadenosti, izgubljenosti pojedinaca. Usled nekritickog prihvatanja
sirovih informacija, savremeni konzument ne obraduje podrobno informacije,
te ih sve rede usloznjava i analizira kao kompleksna saznanja, i ¢e$¢e mehanic-
ki gomila kao puka, neutemeljena, neprimenjiva znanja. Na primer, preuzimanje
mnogih novih (svezih) informacija tokom multitaskinga korisnika prouzrokuje
kod njega to da iste mogu da budu usmerene u pogre$an deo mozga, u strijatum,
a ne u hipokampus, $to otezava njihovu organizaciju, pam¢enje i kategorizaciju,
a sve ovo dovodi do povecanja anksioznosti i remecenja kontrole impulsa (Di-
vac-Jovanovi¢, Svraki¢, 2017). Kako bi se ¢ovek zastitio od vrtloga informacija
koje mu se namecu svakog Casa, trebalo bi da nastoji da kroz zajednicko delovanje
s drugima ostvari kolektivihu moralnu jacinu, koja je veoma vazna za otpornost
prema persuazivnim nastojanjima digitalnog kapitalizma koja se ogledaju u ra-
dikalnoj komercijalizaciji — ,,konektovanju” s drugima jedino zarad ostvarivanja
profita. Isticemo da digitalni kapitalizam negativno utie na osecaj usamljenosti,
nesigurnosti, neodgovornosti korisnika kako bi podstakao negativno ekstremno
konformisticko ponasanje i ojacao svoju hegemonsku kontrolu. Rad upucuje na
to koliko kvalitet komunikacije uti¢e na ostvarivanje emocionalne inteligencije u
svrhu psiho-socijalne adaptiranosti savremenog coveka pogotovu danas, u svetu
medija i pod uticajem pomenutog ekspanzivnog digitalnog kapitalizma. Da li je
na digitalnoj planeti kognitivni, emocionalni stil naseg prisajedinjavanja s dru-
gima autisti¢an, neautentican, ekstremno konformistican, ili zaista obogacujuci,
integrativan, donoseci korisnicima komplementarnost i usavr§avanje kroz pravi
dijalog s drugim? Istrazi¢emo na koji nacin moderni korisnik digitalnih medija
ispunjava svoje psiho-socijalne motive, kako usmerava svoju emocionalnu i soci-
jalnu inteligenciju zarad cilja da se konformira sa drugima. Takode, razmatrace-
mo, koliko su njegove potrebe prihvacene i uvazene od strane medijskih agensa,
i utvrdicemo kako savremeni pojedinac izgraduje svoj unutrasnji svet, tj. kako
uskladuje svoje emocionalne potrebe sa nametnutim potrebama medijskog siste-
ma s obzirom da je pod velikim uticajem komercijalnih sadrzaja koja prodiru i
nadiru u sva polja ljudske ljudske delatnosti.
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2. EMOCIJE KAO KONSTITUCIONI ELEMENT
MEDIJSKOG DELOVANJA

Ostvarujudi prisnije veze s drugima, covek se oseca i dobro i sigurno, stoga
smisao emocionalne i socijalne inteligencije u pogledu konformistickih potre-
ba, jeste u funkciji adaptacije, jer su emociije socijalne prirode i interreaguju sa
kognicijom, generiSu¢i anticipatorna ponasanja kroz instinkte radi udruzivanja
pojedinaca u zajednicu radi efikasnijeg delovanja. Emocije su pogon za psiho-so-
cijalno delanje ¢oveka, osnova za bioloski i duhovni opstanak, baza za razvoj i
razrastanje individue na kolektivnom i individualnom nivou, one uti¢u na ljud-
ske postupke usmeravajuci procese misljenja, komuniciranja, izrazavanja. Istin-
ska povezanost ljudi prepoznaje se kroz odgovarajuce upravljanje emocijama u
cilju medusobnog razumevanja, fluidne uzajamnosti, dinami¢nog, neposrednog
odnosa. Dakle, kvalitetan, celishodan ljudski odnos u psiholoskom smislu, po-
drazumeva inter-reaktivnost, sadejstvo koje uvek ukljucuje raznolikost opazaja,
emocija, autenti¢nost dozivljaja u medusobnom saobracanju.

»Sazrevajudi, mi transformisemo skup delova u opazaj sredine. Uz ovu
integraciju, u¢imo da podnosimo razoc¢aranost i ambivalentnost. I uci-
mo da se, kako bi se odrzale stvarne veze, drugi moraju prihvatiti u svoj
svojoj kompleksnosti” (Terkl, 2011: 95).

Kada govorimo o savremenim nacinu komunikacije, o posrednim i nepo-
srednim oblicima komunikacije, neophodno je da spomenemo medije koji reguli-
$u meduljudske odnose na digitalnoj areni. Sama re¢ medij (medium) je latinskog
porekla, i u doslovhom znacenju predstavlja nesto $to se nalazi izmedu necega.
Kao posrednici, mediji mogu biti u funkciji integracije ili dezintegracije, u ulozi
udaljavanja ili zblizavanja korisnika. U postojecoj relaciji, mediji su u sredi$njoj
poziciji, izmedu korisnika i medijskih agenasa, oni predstavljaju vaznu transfernu
sponu, u sluzbi su konstantne arbitraze, te bi s etickog aspekta, takode trebalo da
verifikuju verodostojne, pouzdane informacije od poluistinitih ili laznih, jer pla-
sirane, potom usvojene dezinformacije ili poluinformacije negativno determinisu
ljudske odnose (u smislu urusavanja objektivnosti odnosa). Medutim, u internet
kulturi, sve vi§e prime¢ujemo da mediji indukuju persuazivni odnos prema kori-
snicima i ispunjavaju pretezno svoju komercijalnu potrebu za jacanjem na trzistu
(Zubof, 2020).

U ovako alijentnom, desubjektiviziraju¢em medijskom ambijentu, koji upra-
vo postulira eksploatorski nacin ponasanja i izrabljivacko tretiranje konzumenata
kada se oni dozivljavaju kao sredstvo za profit, medijske kuce u zelji za bogace-
njem, predano streme da implementiraju komercijalne ciljeve oligarha (u skladu
sa neokapitalistickim imperativom ,,da se ima a ne da se bude”). Zaklju¢ujemo da
u konzumerskoj kulturi nije potreban ¢ovek koji umuje, ve¢ persona koja kupuje,
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stoga u ovakvoj konstelaciji mediji ne (p)odrzavaju pozitivne vrednosti koje pot-
piruju zrele psihicke procese: emocionalni rast, samoosvesc¢enje i odgovarajucu
socijalnu integraciju kroz ravnopravni dijalog i iskrenu, ,,zivu” duhovnu razmenu,
ve¢ podsticu atrofiranje procesa osecanja i misljenja, onemogucavajuci racionalno
promisljanje, te navodeci konzumente da obigravaju oko ,,zlatnog teleta™, dopri-
noseci tako otudenosti, potlacenosti, izvestacenosti u meduljudskim odnosima.

,» U tako stvorenoj duhovnoj klimi, paradiranje sa novim ,vrednostima”
sve vide li¢i na odu sarkazmu i blaziranosti, jer su duhovitost i huma-
nost izloZene persiflazi; u ozbiljnosti, strpljivosti i odmerenosti ogle-
daju se tupost i neinventivnost, a nedelotvornost i hedonija uzdizu se
do paradigmati¢nih ideala uspesnosti. I onoliko koliko se bezobzirnost
i agresija predstavljaju kao prirodna stanja opstanka, toliko se strah,
strepnja i neizvesnost ucitavaju kao neizbezni pratioci nemo¢nih, sla-
bih i nezasti¢enih. Zato se medijska slika konstrui$e poput rolata, sa-
¢injenog od zadovoljstava, razbibrige, razvrata, straha, nesigurnosti i
neizvesnosti” (Jocié, Jovanovié, Kalauzovié, Stankovié, 2017: 13).

Sto se tice emocionalnih i intelektualnih kapaciteta individua, oni se planski
usmeravaju ka ispunjenju lukrativnih potreba medijskih magnata, a ne instru-
mentalizuju se u podobnu svrhu ostvarivanja kvalitetne intersubjektivnosti recipi-
jenata. Ovakav egocentri¢ni modus je u suprotnosti s medusobnom solidarnoscu,
ravnopravnim, uvazavaju¢im odnosom medijskih korisnika koji inkludira empa-
tiju. Empatija doprinosi puno¢i emocionalne veze koja ukljucuje i subjektivnu
stvarnost drugog, jer se na taj nacin, kako dobro objasnjava Martin Buber (Martin
Buber), otvaraju vrata za najsofisticiraniju, neposrednu ,,Ja-Ti” odnosnost, a mini-
mizira mogucnost alijenacija koja se manifestuje u odnosu ,,Ja-Ono”.

,»Buber je skovao ,,Ja-Ono” za opseg odnosa koji se krece od proste rav-
nodusnosti do krajnjeg eksploatorstva. U tom spektru drugi postaju
objekti: mi tad s drugima postupamo vise kao s predmetom nego kao
sa osobom” (Goleman, 2008: 108).

Dakle, kako je i Buber potvrdio, emocionalna ravnodusnost i karakteristi¢na
udaljenost ,,Ja-Ono” odnosa u sustoj je suprotnosti sa sinhronizovanim odnosom
,»Ja-Ti” koji sadrzi i transcedentalne dimenzije sa jasnom naznakom da bi odnos
sa (D)rugim trebalo da postane cilj po sebi. Ipak, vazno je ista¢i da ponekada i
svako ,, Ti” postaje ,,0Ono’, a svako ,,Ono” ima potencijal da postane ,,Ti’, stoga Bu-

4 Kako potvrduje i Hajdeger (Martin Heideger), isticuci da se u sustini desava da ne
samo da se videnje istine ne dopusta i prikriva, ve¢ kapacitet fakticiteta da se objavi pred
misljenjem slabi i pod velom posrednika gubi tu mo¢ (Hajdeger, 1982).
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ber dobro opominje na razvojnu prepreku u nekoj fazi odnosa koja se prevazilazi
uz medusobnu saradljivost i socijabilnost (Buber, 1977).

Vazno je rec¢i da nasuprot otudenom, izolovanom, beskontaktnom odnosu,
mogucno je da se ispod lepljive ,,sjajne” povezanosti ljudi ispolji simbioticko sje-
dinjavanje koje dovodi do negativnog ishoda ,,intenzivnog spajanja u petlju’, tj.
do neposredne identifikacije, osecaja kada se ¢ovek poistovecuje sa nekim drugim
¢ovekom (Goleman, 2020).

Dakle, i u digitalnom svetu, lose (medijski) posredovan meduljudski od-
nos ogleda se i procesu apsolutne izolacije kada se korisnik autisticno otisne u
svoj ,,mehur’, ali takode i procesu ekstremnog konformiranja kada se konzument
privezuje za drugog gubedi svoju indvidualnost. Savremeni korisnik drustvenih
medija iluzorno pronalazi sopstvo u stvarima (telefonu, kompjuteru, tv-u, auto-
mobilu), dozivljavajuci predmet kao sopstveni produzetak, varljivo utvrdujuci da
je (elektronski) uredaj njegovo sigurno utociste. Fragilne korisnike na digitalnoj
areni upravo odlikuje emocionalna vulnerabilnost i karakterna labilnost, jer nji-
hov neodgovaraju¢i odnos prema sebi urusava i odnos prema drugim ljudima,
ali i prema medijima — njihov pogled na (medijski) svet je fragmentisan, jer ne
uvazavaju celinu kao istinu.

»Self-objekti su parcijalni objekti. Kada pribegnemo njima, nemamo
posla sa celom osobom. Oni koji mogu da internalizuju samo parci-
jalne objekte veoma su osetljivi na zavodljivost robotskih prijatelja.
Oni koji podlegnu nasesce na veze u kojima postoji samo jedna osoba”
(Terkl, 2011: 96).

Kako smo utvrdili, psihi¢ki krhki medijski korisnici pogresno ojacavaju ego
pretvaranjem drugih u self-objekat, te su istovetno podlozniji da traze zadovolj-
stvo samo u stvarima (aparatu, masini, novcu), a ne u celovitom odnosu s ljudima,
na taj nacin se jo$ viSe otudujuci otkidanjem dela (medijske) realnosti. Oktroisa-
na, profana neokapitalisticka maksima koja upucuje na postovanje rudimentar-
nih, hedonisti¢nih potreba u cilju obozenja i obozavanja trzisnih interesa, spre-
¢ava plodonosnu osvescenost, konstruktivnu refleksivnost medijskih korisnika
dezinhibirajuci razvijanje psiho-socijalnih kapaciteta zarad ostvarivanja zdravog
kolektivnog duha.

Da rezimiramo, oni ne koriste pune potencijale svojih emocija i emocional-
ne inteligencije kako bi prodrli u prozor realnosti na objektivni nacin, ve¢ odr(a)
zavaju krut, robotizovan, jednodimenzionalan pogled na svet.

»Moze se ¢ak rec¢i da kada ljudi pretvore druge ljude u self-objekte, oni
pokusavaju da pretvore osobu u neki vid rezervnog dela. Robot je iona-
ko vel rezervni deo” (Terkl, 2011: 96).
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Putem puke simulacije odnosa, ali ne kako bi im drustveni mediji sluzili
radi ostvarivanja potpunog dijadnog odnosa, psihickog razvoja (i sebe i drugih u
okolini), kako smo utvrdili, savremeni korisnici i u onlajn svetu podilaze svojim
emocionalnim nedostacima, socijalnim nemogu¢nostima da se iskreno, adekvat-
no ispolje, opsceno potvrdujudi sebi stav da je nemoguce da se u celosti uvazi
drugo ljudsko bice na digitalnoj areni, te da je stvaranje dobra za kolektiv ,,imagi-
nativni konstrukt, fantazija lucidnog ega” (Edgerton, Kejsi, 2005: 211).

Narastajuci socijalno-ekonomski problem dodatno je komplikovan narati-
vom postmodernizma koji instruise difuziju (virutelnih) identiteta, podstice ne-
gativan narcizam, gratifikuje egocentri¢ni stav gde se ne prihvata drugost i razlici-
tost individualnog iskustva.

3. EMOCIONALNA INTELIGENCIJA I SOCIJALNA
INTELIGENCIJA U SVETLU ADAPTACIJE KORISNIKA
UDOBU DIGITALNOG KAPITALIZMA

O pojmu emocionalne i socijalne inteligencije, govori¢cemo ponajvise u
smislu sposobnosti povezivanja ¢oveka sa drugim ljudima — prav(iln)og usme-
renja psihicih kapaciteta individue (samokontrolisanja) u cilju vrlog delovanja u
psiho-socijalnoj sredini. Dakle, saobrazno nuznostima (zakonitostima) prirode,
homo creator definiSe linije svog postojanja uskladujuci potencijale svoje priro-
de (unutrasnji nagonski zivot) sa kauzalnostima spoljadnjeg realiteta. On deluje
u skladu sa imanentnim, samoizgradenim zakonom (unutar sebe) u odnosu na
spoljasnje moralne, pravne zakone uspostavljene u njegovom socijetetu. U danas-
njem ,,umrezenom drustvu” koje Kastels (Manuel Castells) naziva i ,,globalnim
drustvom’, Cesto se ispunjavaju moralne zapovesti, a da se pri tome vlastite potre-
be individue ne zadovoljaju ni preko najmanje fizioloske mere, jer je savremeni
¢ovek naviknut na pokornu interiorizaciju sugestija postojeceg ,,sistema raciona-
liteta” i na bespogovorno usvajanje proklamovanovih nedecentnih vrednosti, bez
istinskog uvida u to $ta je za njega sreca, tj. $ta je za njega zadovoljstvo u pravom
smislu te reci (Kastels, 2018).

Ergo, mediji imaju uporiste i u evoluciji ¢oveka (od pecinskih crteza do
pojave interneta), oni se dozivljavaju kao nesto vrlo blisko, inherentno ljudskoj
komunikaciji. Na primer, iskonska ljudska potreba ka motrenju nad okolinom
zarad ocuvanja zdravlja i bezbednosti, danas je metamorfozirala u instinktivni,
iraconalni, refleksivni odgovor ¢oveka uociv u adiktivhom, instant recipiranju
informacija — nekritickoj (zlo)upotrebi vesti, kada je on emocionalno uslovljen
da stalno ,,lovi” nove povrine senzacije (vesti) koje ga usmeravaju na ,,uzitak bez
uzivanja’, tj. trivijalnu zabavu umesto na sticanje relevantnih saznanja koja se ti¢u
pravog ljudskog dobra. Savremenom ¢oveku postaje teze i komplikovanije da efi-
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kasno ostvari svoje istinske, a ne nametnute potrebe, jer je stalno iskusan ,,vrtom
ispraznog uzivanja’ koji mu oduzima najvec¢i deo slobodnog vremena. U takvoj
konstelaciji, dodatno olaksava manipulaciju i dezinhibiranost korisnika na medij-
skoj areni, i to $to se mediji dozivljavaju kao esencija za ljudsku egzistenciju bez
koje u stvari i ne moze da se funkcionis$e — moderni ¢ovek sve je skloniji elektron-
skoj zavisnosti zbog potrebe za razonodom koju ispunjava apsolutnim usaglasa-
vanjem sa onim $to mediji namecu, te idolatrijski prihvata pravila medijskih kuca
po cenu banalnog uveseljavanja. (Adorno, Horkhajmer, 1989).

»

,»Niti se covek Zapada moze ne¢im da suprotstavi ,,dobrom standardu
zivota koji mu guta energije i rastocuje duh (,,konzumentska kultura’,
porast pasivnosti kod ljudi usled $tetnog dejstva televizije, uniformisan,
anonimni duh ,,javnog mnjenja’, ravnodusnost ne samo prema ideja-
ma, nego i prema drugom c¢oveku)” (Jeroti¢, 2017: 53).

Kako bi uspeo da ostvari prave potrebe, homo ludensu je neophodna fokusi-
ranost paznje koja osnazuje njegovu kognitivnu kontrolu, $to podrazumeva nje-
govu samosvesnost, tj. odgovarajuce upravljanje emocijama uz stalnu psihicku
agilnost, kreativnost za ucenje i preispitivanje moralnih izbora - izbora nacina
upotrebe medija.

,»Bez vezbanja i bez objekta u spoljasnjem svetu koji zahteva paznju,
ljudi su nesposobni da saberu svoje misli duze od nekoliko minuta u
kontinuitetu. Relativno je lako koncentrisati se kada je paznja struktu-
rirana spoljasnjim podrazajima, kao kada se na ekranu odvija film ili
kada, dok vozimo, naidemo na gust saobracaj. Isto se dogada i kada ¢i-
tamo uzbudljivu knjigu, ali veéina ¢italaca posle nekoliko stranica ipak
pocinje da gubi koncentraciju i um im odluta od zapleta” (Ciksentmi-
halji, 2017: 228)..

Upravo marljiva revalorizacija kritickog suda doprinosi introspektivnoj spo-
sobnosti coveka da se osvrne na ono §to je za njega emocionalno relevantno u
datom trenutku. Savremenom c¢oveku poljuljana je paznja i koncentracija usled
najezde furioznih, ki¢ sadrzaja koji ga uvlace u novonastali ,,simulakrum’, te on
sve teze odrzava svoje misli i ose¢anja pod kontrolom, i usled perceptivnih obma-
na ne samo da ne zna $ta treba da ¢ini ve¢ i ne zna $ta moze da ucini kako bi svoje
mentalne operacije §to valjanije obavljao. Medijski korisnici nestrpljivo nastoje da
svoje umove ispune bilo kakvom informacijom koja im je nadomak ruke, sve dok
im ona odvlaci paznju od okretanja unutra, u sebe, i od zadrzavanja na negativ-
nim ose¢anjima (Ciksentmihalji, 2017).

Stoga je valjano usmerena emocionalna i socijalna inteligencija vrednosno,
spoznajno, psihicki relevantna za ¢oveka, jer pokrece znacajne instance u njemu:
moralnu obazrivost, racionalnu usmerenost, psihicku osvesé¢enost. Kako potvr-
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duje i Danijel Goleman (Daniel Goleman) upucujuci na aktuelnost emocionalne i
socijalne inteligencije, pogotovu u svetu medija, kada je ljudima sve teze da budu
socijalno adaptirani na pravi nacin.

,»U poslednjoj deceniji zapaZen je neprestani priliv izvestaja sli¢cnih ovi-
ma koji oslikavaju prizor emocionalne neupucenosti, nevi¢nosti, o¢aja
i nepaznje u nasim porodicama, zajednicama i zajednickim Zivotima.
Ove godine obelezene su zabrinjavaju¢im gnevom i ocajem, bilo kao
slika u¢utkane osamljene dece uz bejbisiterku kraj televizora, ili u vidu
bola napustene, zapostavljene zlostavljene dece, ili zbog nastranosti
bra¢nog nasilja” (Goleman 2022: 20).

Osim $to daje kvalitet naSem duhovnom, moralnom Zivotu, emocionalna
inteligencija uskladena sa socijalnom inteligencijom u cilju socijalne adaptaci-
je ljudi, stiti i ljudsko zdravlje, odrzava mentalno blagostanje, doprinosi opstoj
bezbednosti i sigurnosti u svetu, jer neodgovarajuce koriscenje, tj. pasivizacija,
ukrucenost emocionalne i socijalne inteligencije u danasnjem (medijskom) svetu
doprinosi emocionalnoj zapostavljenosti korisnika, koja se uocava u pogledu sve
veceg broja depresivnih, anksioznih slucajeva $irom sveta, sagledava se u uveca-
nju agresivnog ponasanja implementiranim kroz sajber nasilje, digitalno zlostav-
ljanje, kako je potvrdeno u delu Psihologija medija.

,»Ponekad ovakva nezeljena paznja moze eskalirati u veoma neprijatno
ili ¢ak krivi¢no ponasanje, gde su zrtve prepljavljene spamovima, zlo-
stavljane (poznato kao ,,paljenje”), ili su namerno zarazene elektron-
skim virusom, ili ¢ak postaju zrtve krade identiteta (Dzajls, 2011: 206).

Novi mediji imaju sve nize eticke standarde i svoje latentno i manifestno
agresivne sadrzaje predstavljaju primamljivim i pozeljnim prilagodavajuci ih
banalnom, prozai¢cnom ukusu mediokriteta zarad lukrativnosti, tretirajuci ljude
kao statisticke elemente (eksploatisanjem njihovim liénim podacima i preferen-
cijama) koji im sluze kao sredstva za povecanje (medijskog) profita. Problem na-
vikavanja ¢oveka na pervertirane sadrzaje uo¢avamo u digitalnom drustvu koje
postaje nesenzitivno prema nasilju, vaznim ekoloskim, religioznim, politickim,
ekonomskim pitanjima — ¢ovek digitalne ere ne pristupa (medijskoj) realnosti na
heuristicki nacin, koji bi podrazumevao sustinsko, analiticko bavljenje socijal-
no-politickim problemima.

,»Predavanje sebe, samosvesnog i bogolikog bic¢a, na milost i nemilost
sredstvima masovnog medija: sumnjive stampe, radija, narocito televi-
zije, koja je ve¢ odavno postala droga za savremenog ¢oveka, neosetno
sprema ¢oveka da se preda laznom Hristu kome ovako stanje pasivnosti
ljudskog duha najvise pogoduje. Opsta zagadenost duhovnog vazdu-

130



Ognjen Stankovi¢, Emocionalna inteligencija i psiho-socijalna adaptiranost...

Filozofija medija: mediji i inteligencija, 2026, str. 121-134

ha danas u svetu, potpomaze i ubrzava svaku drugu vrstu zagadenosti:
vode, vazduha i zemlje i obratno” (Jeroti¢, 2017: 74).

Ovaj nacin primene socijalne i emocionalne inteligencije posredstvom sve
usavrienijeg tehnoloskog inzenjeringa jeste destruktivan, jer diseminira paznju
i dovodi do emocionalne nestabilnosti korisnika, te uniStava njegovo socijalno
okruzenje. Stoga potvrdujemo da manipulativna inteligencija c¢esce sluzi negativ-
noj svrsi medija koja se ogleda u: sajber pretnjama; digitalnim kradama podataka
i prevarama (laziranju virtuelnog identiteta); zloupotrebi publiciteta zarad trzi$ne
dobiti medijskih ku¢a; nametanju ideoloskih interesa. Aksioloske, psiholoske, epi-
stemoloske, ekonomske, ekoloske kategorije emocionalne i socijalne inteligencije
zahtevaju novo kvalitativno, analiticno, multidisciplinarno nau¢no proucavanje
u cilju humanijeg tretiranja ¢oveka u pogledu korektivnog drustveno-politickog
delovanja.

4. ZAKLJUCAK

Analiziraju¢i mehanizme konformiranja kao krucijalne psihicke i socijal-
ne potrebe savremenog pojedinca u smislu njegove adaptacije na novopostojecu
(medijsku) stvarnost i na digitalno okruzenje, isticemo da se meduljudski odnosi
na digitalnoj platformi ogledaju u neprestanim medusobnim interakcijama koje
se, izmedu ostalog, ocitavaju u revalorizaciji i (re)pozicioniranju moc¢i u odnosu,
u konstruktivnoj ili destruktivnoj upotrebi prirodne (ljudske) i ,,vestacke” (ona
koja nije uvek pod kontrolom c¢oveka) inteligencije. Ljudski odnos posredovan
digitalnom arenom, jeste pre svega odnos ugledanja i ogledanja, promovisanja
interesa razlicitih strana, udaljavanja i zblizavanja korisnika u atmosferi konstan-
tnih transfera emocija, stoga se nase klju¢no obradeno pitanje u radu odnosilo na
to koji je optimalan nacin kori$¢enja emocionalne i socijalne inteligencije u po-
gledu psiho-socialne dinamike digitalnog kapitalizma u kome egzistira savremeni
pojedinac. Moderni ¢ovek jeste pred velikim zadatkom, jer je izlozen pritisku pra-
gmaticke stvarnosti koja ga navodi da se poistoveti s funkcijom i ulogom koju mu
digitalno kapitalisticki sistem namece. Stoga je on u opasnosti da njegov dusevni
zivot ne postane radikalno hedonisti¢can kada njegovo Ja gubi ekonomsku osnovu
(iracionalno usmeravanje energije) i tada instinktivno ispunjava nametnute po-
trebe sistema (apsolutni konformizam), a s druge strane, on rizikuje da se oseca
izopsten, izolovan i usamljen (totalni solipsizam), bez podrske i pomoc¢i kolekti-
viteta koji mu pomaze da ostvari zdrave, postojane spone sa sobom i (medijskim)
svetom. Stoga je vazno da on, sa bihevioralnog stanovista, reaguje proaktivno,
produktivno, dolazedi u intenzivan, celovit, neposredan psiho-socijalni kontakt sa
(C)celinom. Tada se on, (sa)osecajuci, povezuje sa ostalima na (s)misaoni, emo-
tivno bogat, solidaran nacin, i uspeva da zrelom umetno$c¢u povezivanja (,,cu-
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lom za kolektivitet”) dostigne altruisti¢na ostvarenja, a ne poklekne imperativu
digitalne kulture koja njega svodi na receptivnhog konzumenta trzine orijentacije
¢iji pogled na svet jeste jednodimenzionalan. Kada je re¢ o antisocijalnom pona-
$anju nasuprot altruisticnom, isticemo da i osobe sa antisocijalnim tendncijama
imaju osecanje empatije, ali takode i ,,prekidac” kojim ciljano mogu iskljuciti to
osecanje odredeni deo vremena. Stoga je s etickog aspekta, vrlo vazna medijska
uloga da podsti¢u medijske korisnike da saosecaju sa nekom Zrtvom ili uopsteno
sa nekim ko pati, jer tim metodom - aktiviranjem empatije korisnika umnogome
pomazu da se ostvari humaniji odnos. Medutim, praksa savremenih medija upra-
vo ukazuje na to da oni, suprotno ovom postulatu, promovisu pretvorne sadrzaje
koji podilaze infantilnim delovima licnosti korisnika derogirajuci i fragmentisuci
kvalitetne meduljudske odnose.” I u postmodernom dobu, ideal zrelosti u smi-
slu psihicke maturacije individiue, i dalje korelira sa pojmovima integrisanosti,
ucelovljenosti, autenti¢nosti pojedinca uz adekvatno prilagodavanje drugima pri-
hvatanjem i uvazavanjem razli¢nih individualnih iskustava. Kako smo utvrdili, i
u svetu medija ove aksioloske i psiholoske kategorije jesu stubovi funkcionalnosti
za osecanje bliskosti (prosireno osecanje sebe) u skladu sa konceptima ,,dobro
iskori$¢ene emocionalne i socijalne inteligencije”. Eklatantan primer uo¢avamo
u humanim idejama zajednickih ciljeva ljudi koji bi trebalo da ukljuce i ljubav
prema bogu, ljudima, prirodi, svim bi¢ima, svakako sa objektivnom percepcijom
koja podrzava ovakvu ,,ujedinjujucu filozofiju zivota” Ipak, kako smo pokazali,
ovaj ideal zrelosti nije lako odrzati, jer virtuelni (digitalni svet) dovodi pojedi-
nacne osobe u epicentar deSavanja $irom sveta, ali ih istovremeno i lisava li¢nih,
neposrednih kontakata, stimulacije svih ¢ula u realnom vremenu, te tradicional-
no subjektivno iskustvo socijalizacije biva relativizovano — pojmovi socijalne i
emocionalne inteligencije redefini$u se u okvirima sajber tehnologije, kako smo
utvrdili. Zaklju¢ujemo da konzumenti koji zavise od iracionalnih, dezintegrativ-
nih impulsa, u odsustvu samokontrole i karakternosti, izrazavaju nedostatak mo-
ralnosti, te negativno koriste socijalnu i emocionalnu inteligenciju. Vaznija ¢inje-
nica jeste ta da je koren pomenutog altruizma sadrzan u empatiji, u sposobnosti
da se u punodi bica ,,bude u odnosu’, tj. da se razumeju i interpretiraju emocije
drugih, $to je tesko, ukoliko nema intenzivnog osecanja za tude Zelje, potrebe,
brige, interesovanja, ali i svest o njihovim realnim stavovima. Ljudski mozak, iako
hiljadama godina superioran u procesovanju informacija, dobija konkurenta, a
to je telefon, kompjuter ili tv, stoga se i pojavljuje akutna potreba da se poveca
nivo svesnosti coveka. Medutim, uporedo sa digitalnom revolucijom, neumitna je

5 Savremeni mediji devijantnim, regresivnim sadrzajima upravo nastoje da stvore
mozai¢nu, infantilnu mentalnu predstavu zasnovanu na nezrelom, polarizovanom doziv-
ljaju (medijske) realnosti recipijenata. Na duze staze, savremeni mediji formiraju neinte-
grisanu li¢nost koju karakteri$u visoko nerealisti¢ne, iscepkane, crno-bele, ,,ili-ili” pred-
stave o sebi (difuzan identitet) i o svetu objekata (parcijalni objekti).
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i mentalna revolucija koja se ogleda u britkosti ljudskog uma i razuma kako bi se
adekvatno reagovalo na nove vrste upozorenja u borbi sa kibernetikom, jer ¢ovek
i dalje prednjaci u intuitivno-kreativnim (pred)osecajnim reSenjima, $to bi treba-
lo da bude njegov moralni oslonac i postojec¢a prednost u odnosu sa elektronskim
svetom.
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EMOTIONAL INTELLIGENCE AND PSYCHO-SOCIAL ADAPTABILITY
OF MODERN USERS IN THE LIGHT OF DIGITAL CAPITALISM

Summary: In this paper, we will analyze the axiological categories of social and emo-
tional intelligence in terms of: social awareness of the individual (when the emphasis is on
developing a person’s feelings about others), as well as the category of social skills (when
people act according to their emotional and cognitive awareness). As for the aspects of
the aforementioned categories, we will address how social adaptation develops in mod-
ern social media users in relation to the development of emotional intelligence, i.e., what
the connections are between the intra-psychic makeup of contemporary media users and
their interpersonal media connections (with others). We will strive to determine how the
quality of communication affects the realization of human developmental potentials when
interacting with others, especially today in the world of media. We will analyze whether
on the ‘digital planet’ the cognitive and emotional style of consumers’ connection with
others is autistic, inauthentic, extremely conformist, or truly enriching and integrative,
bringing complementarity and improvement through genuine dialogue with others. We
will explore how the modern user of digital media fulfills their psycho-social motives and
how they direct their existential need to conform with others. Additionally, we will deter-
mine to what extent their needs are accepted and respected by media agents, and how the
modern individual constructs their inner world, i.e., how they align their needs with the
imposed needs of the media system, given that they are heavily influenced by commercial
content that, in the atmosphere of digital capitalism, permeates all fields of human activi-
ty. We will explain how dominant corporate strategies not only shape how users perceive
their needs and satisfactions but also how these needs are aligned with the proclaimed
values of the digital economy.

Keywords: digitalisation, conformism, intelligence, emotions, neocapitalism
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KOLIKO JE SMARTFON PAMETAN?

Apstrakt: Telefonski medij je s pojavom ,,pametnog telefona” (smartphone) doziveo
neku vrstu evolucije. Mekluanovski govoreci, korisnik novih mobilnih telefona dobio je
jedan novi produzetak: mediji sada nadograduju i ljudsku inteligenciju. Cini se da je ko-
risnicima ovakvih telefona olaksana obrada informacija — mogu relativno brzo do¢i do
novih informacija, odvojiti relevantne podatke od irelevantnih, kao i lak3e sistematizovati
svoje poznavanje neke materije. Medutim, $ta je s pamecu samih korisnika - da li oni,
koriste¢i mnogobrojne aplikacije na mobilnim telefonima, unapreduju svoju inteligenciju
i usavrsavaju svoje kompetencije? Ili stvari stoje suprotno: da li viSak (prividnog) znanja
mozda Steti nasoj inteligenciji? Autorova namera je da preispita ovde pretpostavljeni kon-
cept inteligencije, a pri tome ¢e mu od koristi biti neofenomenoloska distinkcija izmedu
situacija i konstelacija.

Kljucne reci: smartfon, inteligencija, Nova fenomenologija, situacije, konstelacije

1. POSTPLATONOVSKI PROLOG

Poznat je otpor $to ga je Platon [[TAatwv] imao prema mediju pisma. Iako je
i sam pisao, a slavu upravo stekao svojim napisanim dijalozima, veliki mislilac bio
je veoma skeptican po pitanju unapredenja ljudskih kognitivnih sposobnosti ko-
riS¢enjem pisma. Svoju kritiku prezentovao je u narativnoj formi, u vidu mitskog
susreta egip¢anskog boga Teuta i kralja Tama u dijalogu Fedar. Kada mu je Teut,
inace vrsni pronalaza¢ raznih sprava i medija korisnih za ljude, predstavio pred-
nost pismenih znakova u odnosu na govor, veli¢aju¢i njihova dejstva, pre svega
protiv zaborava, vispreni Tam mu je odgovorio:

Oni [pismeni znakovi, D. S.] ¢e ... u duSama onih koji ih nauce radati
zaborav zbog nevezbanja pamdenja, jer ¢e ljudi, uzdajuci se u pismo,
secanje izazivati spolja stranim znacima, a nece se secati iznutra sa-
mim sobom. Nisi, dakle, izumeo lek za pamcenje, nego za opominja-
nje, a u¢enicima nosis prividnu, a ne istinitu mudrost, jer kad postanu
mnogoslusalice bez nastave, uobrazavace sebi da su i sveznalice, iako
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su ve¢inom neznalice i tesko podnosljivi u saobracaju, jer su postali
nazovimudraci a ne mudraci.!

U nastavku dijaloga, Platon kroz reci Sokrata [Zwxpdtng] formulide svoju
kritiku pisma: u gotovo ,anti-hermeneutickom” maniru, on odri¢e napisanim re-
¢ima svaku mogucnost smislene komunikacije — one uvek znace isto i ostaju ne-
muste na pitanja citalaca; Stavise, ,,tumara[ju] ovamo i onamo”?* idu od onih koji
ih razumeju do onih $to ih ne razumeju, od onih kojima su namenjena, do onih
za koje uopste nisu napisana. Povrh svega, ne mogu govoriti same za sebe, ve¢ im
je uvek potreban onaj ko ih je napisao (ovaj je ujedno njihov ,,roditelj” i ,,pomoc¢-
nik”), kako bi ih ,,odbranio” od pogre$nog razumevanja ili nerazumevanja.

Ostavimo po strani da li je Platonova kritika opravdana i uverljiva - posebno
bi hermeneuticari i dekonstruktivisti imali $ta da kazu protiv nje. Ovde nas inte-
resuje nesto drugo. Naime, pretpostavimo da je bog vestina sumnjicavom kralju
hteo dosko¢iti i ponuditi mu jedan jos efikasniji medij. Razgovor bi mozda tekao
na ovaj nacin:

Kralju Tame, imam jedno sredstvo jo§ mocnije od vestine pisma, sred-
stvo koje ne samo da omogucava smrtnicima da viSe ne zaboravljaju,
nego im ¢ini dostupnim sve znanje ovog sveta doslovno nadohvat ruke.
Pogledaj ovu spravu veli¢ine ljudskog dlana kojom mogu ¢ak da dozi-
vaju jedni druge na velikim razdaljinama, kada telom svojim nisu pri-
sutni na istom mestu. Kakva mocna stvar! Zahvaljujuci njoj, smrtnici
su stalno povezani jedni s drugima, ali i sa ¢itavim svetom preko poda-
taka zapisanih u njoj. Tako oni mogu da neguju zZivu re¢, a ujedno sacu-
vaju sve ono $to im je bitno u vidu trajnih zapisa i na taj nacin rasterete
svoje pamcenje. A postoji i moguc¢nost da se vide preko tih sprava i da
uslikaju sve ono $to se oko njih desava i tako ovekovece svaki prijatni
trenutak njihovog Zivota. Ako prihvati§ ovaj moj vrhunski izum, ucini-
¢e$ svoje podanike recitijim, pametnijim, radoznalijim i prijem¢ivijim
za svaku znamenitost ovoga sveta.

Sta bi kralj Tam rekao na ovu primamljivu Teutovu ponudu? Imajudi u vidu
njegov skepticki duh, verovatno bi mu odgovorio sledece:

Vrli Teute, bas si vest u izmisljanju novih sredstava za dobrobit ljudi. I
¢ini se da si prikladno sredstvo izumeo za oc¢uvanje pamcdenja i prosi-
renje znanja o svetu. Stavide, pravo si ¢udo izmislio ako se njime ljudi
mogu dozivati s jednog kraja sveta na drugi. Nesumnjivo si darovit izu-
mitelj, a tvoje namere izrazito plemenite. Ali, avaj, ne mogu da prihva-

1 Platon, Ijon. Gozba. Fedar, BIGZ, Beograd, 1979, str. 175 (Phaidros 275a-b).
2 Upor. isto, str. 176 (Phaedrus 275e).
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tim tvoj novi izum, kao $to nisam prihvatio ni vestinu pisma. A reci ¢u
ti zasto! Ti kaze$ da e ljudi biti recitiji time $to ¢e svakog trenutka biti
dostupni jedni drugima. A ja ti kazem da ¢e pre postati brbljiviji, jer
¢e im i najtricavija prilika dati povoda da dozivaju jedni druge i tako
se medusobno zamaraju svojim praznim pri¢ama. Cak neée biti Zeljni
neposrednog susreta, da pogledaju jedni drugima u o¢i, tako ce ih tvoj
izum otuditi jedne od drugih. Kaze$ da ¢e biti pametniji — ali u jos ve¢oj
meri od pisma tvoja naprava ¢e da ih odvikne od sopstvenog misljenja.
No, $ta vredi i najpametniji sluga, ako je gospodar glup! Pretrpace svoje
glave svakojakim podacima, viSe nepotrebnim nego potrebnim, tako
da ¢e izgubiti meru u prosudivanju stvari, ne umejuci odvojiti dobro od
lo$eg, korisno od beskorisnog. Ako smatra$ da ¢e im tvoj veliki izum
odrzavati paznju i hraniti im njihovu glad za novim iskustvima, bojim
se da Ce se desiti upravo suprotno - ni na sta vise ne¢e mo¢i da usmere
svoj pogled osim na tu spravu, gubeci iz vida mnogo vaznije stvari i de-
$avanja u svom okruzenju $to ¢e im doslovno umaci pred njihovim no-
som. Postace prijemcivi za nebitne stvari, a izgubice se njihova sposob-
nost cudenja i volja da sami od sebe istrazuju pojave i zagonetke ovog
sveta. Nema S$ta, vesti Teute, izumeo si jako pametnu spravu - ali ona
ljudima nece biti od koristi, ako ne umeju da je upotrebe kako treba.

Dakle, oprezni kralj ne bi naseo ni na ovu ponudu boga-pronalazaca. Video
bi jo§ vece opasnosti §to prete od jo$ naprednijeg medija nego $to je medij pisma.
Ipak, ljudska civilizacija i$la je drugim tokom od onog $to ga je pozeljnim smatrao
veliki Platon. Ne samo da je prihvatila i dalje razvijala medij pisma - i pregrst
drugih sredstava za komunikaciju naslo je svoju primenu u svakodnevnom zivotu
ljudi i dovelo do promena u meduljudskim odnosima i percepciji sveta. Medu
njima danas svakako odskace mobilni telefon, posebno onaj unapreden mnogim
funkcijama koje pocivaju na primeni vestacke inteligencije. Ali da li je tzv. pamet-
ni telefon (engl. smartphone) ispunio Teutova obecanja ili se ipak Tamova skepsa
pokazala opravdanom - tome valja pokloniti paznju u vidu jedne zasebne filozof-
ske elaboracije efekata $to ih je ovaj medij imao po ljudske kognitivne sposobno-
sti. Razmotrimo na slede¢im stranicama koliko je zaista pametan smartfon.

2. JEZICKE KOMPLIKACIJE

Svoje razmatranje teme bih nastavio jednim poredenjem koje ¢e, nadam se,
biti od koristi za razumevanje moje glavne teze. Citaocima je verovatno poznat
film Berija Levinsona [Barry Levinson] Kisni covek [Rain Man] (1988), film u ko-
jem briljira Dastin Hofman [Dustin Hofmann] koji je za ulogu autisticnog junaka
Rejmonda Bebita [Raymond Babbitt] osvojio Oskara. Inspiracija za Bebitov lik
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bio je Kim Pik [Kim Peek] (1951-2009), jedan od najpoznatijih savanata, Stavise,
~megasavanata’.’ Ljudi sa savant sindromom [savant syndrome] su osobe sa nat-
prose¢nim kognitivnim sposobnostima, zahvaljuju¢i odredenim anomalijama u
razvoju pojedinacnih regija mozga - otuda je re¢ o ,,ostrvskoj nadarenosti” [engl.
islands of genius] (kod takvih osoba je npr. ekstremno razvijena sposobnost pam-
¢enja ili racunanja). Medutim, najcesce, takve osobe pate od nekih drugih ko-
gnitivnih deficita ili poremecaja ponasanja — recimo autisti¢ne su, ili imaju slabo
razvijene jezicke vestine. Tako je Kim Pik umeo da zapamti sadrzaj ¢itavih knjiga,
a bilo je dovoljno da ih samo jednom procita (jednim okom je ¢itao jednu, dru-
gim okom drugu stranicu); pored toga je umeo da zapamti pregrst informacija,
recimo navede koordinate uli¢cnog sistema SAD-a i Kanade, postanske brojeve
mesta, pozivne telefonske brojeve itd. Ali, zanimljivo, bila mu je potrebna pomo¢
drugih ljudi prilikom prelaska s jedne strane ulice na drugu. Upravo taj disbalans
izmedu neverovatnih kognitivnih sposobnosti, s jedne, i nemogucnosti ili ote-
zanosti obavljanja radnji u banalnim svakodnevnim situacijama, s druge strane,
karakterise ljude sa savant sindromom.

Uzimajudi u obzir slucaj savanata, postavlja se pitanje kako bismo okarakteri-
sali njihove intelektualne sposobnosti. Da li bismo ih smatrali ,,superinteligentnim”
odn. ,,genijalnim” ili makar ,pametnim”? S obzirom na to da je ovde intelektual-
noj sposobnosti ograni¢enog obima pandan neka disfunkcionalnost u ponasanju ili
drugim kognitivnim aktivnostima, tesko ¢emo ovim osobama mo¢i pripisati epitet
»visoke inteligentnosti” — naravno, ne zapadajuci pri tome u drugi ekstrem, diskri-
miniSu¢i ih kao ,mentalno bolesne” ili ,,zaostale” osobe. Oznaka ostrvska nadare-
nost’ ovde sasvim pristaje kao karakteristika navedenih intelektualnih sposobnosti
- ograni¢ena nadarenost usled odredenih disfunkcionalnosti u mozgu takvih po-
jedinaca, a ne na osnovu individualno stec¢enih vestina. Da bismo nekoga smatrali
visoko inteligentnim, pretpostavljamo da takav ¢ovek ume da pronade brzo reSenje
nekog problema, $to podjednako podrazumeva analiticke sposobnosti sagledavanja
delova problema i sinteticke sposobnosti povezivanja manjih delova u $iru celinu,
sposobnosti koje su komplementarne, a §to se kod izuzetno inteligentnih osoba
odvijaju gotovo u isto vreme. Dakle, inteligenciju vezujemo za resavanje neke pro-
blemati¢ne situacije, a ne za puku reprodukciju odredenih podataka. Umesto vise
tehnickog termina ’inteligentan’ koristimo i pridev pametan; s tim $to ovaj ima vise
prakticke implikacije: onu osobu smatramo pametnom koja se adekvatno ponasa i
dela u skladu s uvidom u slozenost okolnosti kao okvira tog ponasanja, odn. dela-
nja. No, ostavimo sad po strani ove terminoloske finese i razmotrimo jedan drugi
ekstremni slucaj upotrebe navedenih predikata.

Naime, terminoloski problemi postaju jo$ izrazeniji kada se prede na opi-
sivanje nezivih stvari putem ljudskih svojstava. Tako inteligencija biva izmestena

3 Vidi Peek, F, Hanson, L. L., The Life and Message of The Real Rain Man: The Jour-
ney of a Mega-Savant, Dude Publishing, Port Chester, New York, 2008.
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iz uskog domena ponasanja i delanja ljudskih i Zivotinjskih jedinki i u obliku tzv.
vestacke inteligencije postaje veliki izazov za buducnost nase civilizacije. Iz antro-
pocena prelazimo polako (ili smo ve¢ presli?) u doba ,,pametnih masina” A ako
ove poc¢nu da dominiraju, da li to znaci da je ljudska vrsta ugrozena? To je scena-
rio koji nam je ve¢ od ranije poznat iz raznih nau¢nofantasti¢nih distopija, a sada
dominira debatama u filozofiji i drugim humanistickim naukama. Da stvari ne
stoje tako lako, pokazuje transhumanisticka odbrana tehnoloskog ,,poboljsanja”
¢oveka i njegove polako posréuce inteligencije, $to znaci da postoje i oni intelek-
tualci i strucnjaci koji pozdravljaju ovaj trend izmestanja ljudske inteligencije u
masine. Formiraju se novi svetonazorni frontovi i sukob suprotstavljenih stano-
vista je neminovan. Medutim, na terminoloskom nivou bez vece rasprave usvo-
jen je termin vestacke inteligencije (VI) koji danas deluje gotovo samorazumljiv
i prihvacen kako kod apologeta, tako i kod kriticara tehnike. Od kompjutera do
robota seze raspon novih kvazi-subjekata kojima se moze pripisati (istina: samo
vestacka) inteligencija. Naravno, nije re¢ o pukoj antropomorfizaciji ako odredene
masine slozenog sklopa oznacimo kao ,,pametne”. Ove masine obraduju, skladi-
$te, reprodukuju i odasilju informacije, a to ¢ine u znatno $irem obimu i ve¢com
brzinom nego najrazvijeniji ljudski mozak. Otuda su te masine u stvari ,,superin-
teligentne” — ili to polako postaju.* Cini se da sa stanovista evolucije homo sapiens
predaje stafetu mnogo sposobnijem homo comboticus-u (Mezlis [Mazlish]).” Da li
to znaci da masine postaju pametnije od ljudi?

3. PAMET U DZEPU

Na ovo pitanje pokusac¢u da odgovorim na primeru najnovijih mobilnih te-
lefona koji su zahvaljujuci tehnickoj nadogradnji postali ,pametni” — doslovno:
smartfoni (engl. smartphone). U stvari, ovde je re¢ o hibridnim medijima: spo-
ju telefona i kompjutera. Ovi uredaji su odavno prevazisli svoj primarni zadatak
- kontakt izmedu najmanje dve osobe koje se nalaze na razli¢itim lokacijama;®

4 Nik Bostrom [Nick Bostrom], $vedski filozof i futurolog, pod opsti pojam super-
inteligencije kao one inteligencije koja je nadmo¢nija u odnosu na onu najboljih ljudskih
umova podvodi tri oblika: ,,superinteligenciju brzine”, ,kolektivnu superinteligenciju” i
»superinteligenciju kvaliteta”. Upor. ovu podelu i njenu karakterizaciju u: Bostrom, N.,
Superinteligencija: putevi, opasnosti i strategije, Akademska knjiga, Novi Sad, 2018, str.
94-102, a o prednostima digitalne inteligencije na istom mestu, str. 103-107.

5 Taj izraz je upotrebljen u slede¢oj monografiji: Mazlish, B., The Fourth Discontinu-
ity: The Co-Evolution of Humans and Machines, Yale University Press, New Haven, 1993.

6 Ilijo$ formalnije: izmedu osobe koja zove i one koja je pozvana. Filozofski komu-
nikolog Vilem Fluser [Vilém Flusser] problem vidi na strani ove druge, jer poziv moze da
je zatekne u nekoj neugodnoj situaciji - otuda Fluser smatra da ,,[n]ije ni ¢udo $to mnogi
sanjaju o tome da poseduju telefon kojim bi se moglo samo zvati, ali ne i primati pozivi”
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mimo toga, oni sluze i za koriS¢enje interneta, razlicitih programa i aplikacija, ali i
za obavljanje drugih korisnih radnji, kao $to je npr. orijentisanje u prostoru putem
ugradenog GPS sistema i sl.” Upravo smartfoni olicenje su onoga $to se zove mul-
titasking, dakle mogucnosti da se simultano obavljaju razni zadaci, odn. koristi
vi$e razli¢itih programa odjednom. Tako preko ovog mobilnog telefona mozemo
da razmenjujemo SMS poruke, odgovaramo na mejlove, surfujemo internetom, a
ako je potrebno i da se odazovemo na poziv - iako je, kao $to smo videli, telefon-
ska komunikacija ovde gotovo pala u drugi plan. Ova mogu¢nost istovremenog
obavljanja razli¢itih zadataka, uz Sirok obim aktuelizovanog sadrzaja i veliku br-
zinu obavljanja radnji, odista, na prvi pogled, smartfon ¢ini superinteligentnim
asistentom njegovog korisnika i tako opravdava svoje ime (,,pametni telefon”).
Mogli bismo ¢ak rec¢i da smartfon misli za nas i tako nas oslobada od dodatnog
intelektualnog napora, olaksavaju¢i nam na$ svakodnevni zZivot i unapredujuci
nasu komunikaciju i interakciju s drugim osobama. Covekova pamet vise nije u
njegovoj glavi, nego — doslovno - u njegovom dzepu.

U ¢emu onda lezi problem? Zar nije dobro posedovati tako ,,pametnog” asi-
stenta? Glavni problem je upravo u toj prividnoj pomoci - jer koliko god nam se
¢inilo da nam smartfon u funkcionalnom pogledu pomaze, on nam u intelektual-
nom pogledu, upravo suprotno, odmaze, pa ¢ak i steti. Na to ukazuje koncept digi-
talne demencije, isprva upotrebljen u kontekstu analize otudenosti juznokorejske
dece i omladinaca usled preterane zavisnosti od interneta. Taj koncept je svoj puni
smisao dobio kroz razna neurofizioloska istrazivanja koja su odista pokazala da se
kod osoba koje previse koriste digitalne medije mogu primetiti negativne posle-
dice po rad njihovog nervnog sistema. Ljudski mozak je poput nekog misica $to
se razvija ukoliko se trenira i izlaze naporima, ali on isto tako ume da zakrzlja ako
dugo vremena nije aktivan.® Prilikom procesa uc¢enja menjaju se sinapse kao veze

(upor. Fluser, V., Komunikologija, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd, 2015, str.
269). Mobilni telefon odgovara donekle tom idealu, posto se kod njega ton moze iskljuci-
ti, a dodatna prednost je $to se moze videti ko zove, pa se adresat poziva ne mora ¢ak ni
odazvati na njega, ako to ne zeli, koliko god to problemati¢no bilo s eticke tacke gledista.

7 Mauricio Feraris [Maurizio Ferraris] sazima svestranost ovog uredaja u Cetiri
funkcije: razgovaranje, pisanje, registrovanje i konstruisanje. Upor. o tome Feraris, M., Gde
si? Ontologija mobilnog telefona, Fedon, Beograd, 2011, str. 31-33.

8 U svom bestseleru Digitalna demencija (2012) nemacki neuronau¢nik i psihijatar
Manfred Spicer [Manfred Spitzer] navodi primer londonskih taksista ¢iji je hipokampus
razvijeniji zato $to se prilikom orijentacije u saobracaju ne sluze medijima poput GPS-si-
stema, ve¢ se oslanjaju na sopstveno pamdenje mesta u gradu (to su potvrdile odgovara-
juée empirijske studije). Sto je vise u upotrebi, mozak se sve viSe razvija. Naprotiv, $to vise
posla mu oduzimaju mediji poput kompjutera, to ¢e na duze staze on biti disfunkcional-
niji, ili jednostavno manje efektivan. Upor. o ovoj tematici Spitzer, M., Digitale Demenz.
Wie wir uns und unsere Kinder um den Verstand bringen, Droemer, Miinchen, 2014, str.
27-37. Upor. takode i njegovu kriticku studiju o ,smartfon epidemiji”: Spitzer, M., Die
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izmedu nervnih celija zbog cega je neophodno kroz razne zadatke, bez obzira na
to da li lakse ili teze, drzati mozak u aktivhom stanju. A upravo to se ne desava
kada mobilni telefon za nas memorise telefonske brojeve ili elektronske adrese,
navigira nas na putu od mesta A do mesta B, ¢ini nam za sekund dostupnim ma-
nje ili vise relevantne podatke za koje ne znamo ili za koje smo nekad znali, ali
smo ih u meduvremenu zaboravili jer smo prepustili mobilnom uredaju da ih
pamti za nas itd. Dakle, klju¢ni problem je taj $to mi - doslovno - ,,isklju¢imo
mozak” kad pustimo da smartfon misli za nas. Mogli bismo ¢ak plakativno re¢i da
masine postaju sve pametnije zato $to njihovi korisnici sve vise sopstvenu pamet
»pustaju niz vodu” — u izvesnom smislu, sve vise zatupljuju.

4. ISKUSAVANJE SITUACIJA 1 BARATANJE
KONSTELACIJAMA

Kao $to je pokazalo pocetno poredenje sa savantima, pamet se pokazuje u
sagledanju problemati¢ne situacije i pronalazenju njenog resenja sopstvenim sna-
gama, ne u brzom i trajnom memorisanju $to ve¢eg broja podataka. Neko ocigled-
no nije dovoljno pametan, ako se oslanja na tudu pamet - ili, jo$ gore, na simu-
laciju pameti. Inteligencija kod ljudi nije samo odraz osamostaljenog rada duha
koji poprima sve slozenije forme, dok se kona¢no i on ne izmesti u vidu zasebnih
tehnickih medija, $to bi po onoj ¢uvenoj Mekluanovoj [Marshall McLuhan] for-
muli znacilo da vestacka inteligencija postaje novi (iz perspektive evolucije mozda
i klju¢ni) produzetak (engl. extension) ljudskog nervnog sistema,’ dakle ne nesto
$to bi bilo samo materijalno, nego ono §to sve viSe postaje virtuelno. Medutim,
ljudska inteligencija je vise od toga — ona je i nesto $to je situativno uslovljeno
i motivisano, nesto §to — fenomenoloskim re¢nikom izrazeno - svoj izvor ima
u svetu zivota (nem. Lebenswelt, kako to kaze Edmund Huserl [Edmund Hus-
serl]). Jer tako se i razvila — u konfrontaciji sa slozenim okolnostima prirodnog
okruzenja u kojima je trebalo opstati, vestom adaptacijom na njih, uz o¢uvanje
svih bitnih Zivotnih funkcija. Gde je sopstvena egzistencija ugrozena ili otezana,
inteligencija je neophodna, kako bi se prevazisle prepreke i pronasao izlaz iz neke
opasne situacije. Inteligencija se ne razvija u fiktivnim i simuliranim situacijama
borbe sa ¢udovistima iz video igara, nego u situacijama u kojima sopstvenim na-
porom valja resiti neki problem koji nas pogada. Inteligencija se moze pospesivati
vezbanjem u simuliranim uslovima, kada se redom re$avaju unapred definisani
zadaci, ali njen pravi potencijal aktivira se tek u realnim Zivotnim situacijama,

Smartphone-Epidemie. Gefahren fiir Gesundheit, Bildung und Gesellschaft, Klett-Cota
Verlag, Stuttgart, 2018.

9 Upor. tezu o ,tehnoloskom produzetku svesti” u: Makluan, M., Poznavanje ops-
tila — ¢ovekovih produzetaka, Prosveta, Beograd, 1971, str. 97.
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kada treba mudro delati. Mudrost je vise od pameti — ona obuhvata ¢itav horizont
nekog problema i sagledava njegova moguca resenja u okviru tog horizonta, da-
kle, imajuc¢i u vidu celinu, ne gubeci se u detaljima. Istrenirana inteligencija foku-
sira se iskljucivo na sredstva kojima efikasno treba postici neki cilj (na ono kako
delanja), dok mudra inteligencija pokusava da obuhvati smisao samih ciljeva i da
ove eventualno redefinise, ako je to bolje po sam Zivot (dakle, cilja na ono Cemu
delanja).

Ovo se terminoloski moze produbiti. Skrenuo bih stoga paznju na jednu re-
levantnu distinkciju, onu izmedu konstelacija i situacija, od koje polazi osniva¢
Nove fenomenologije,' Herman Smic [Hermann Schmitz]. Naime, Smic smatra
da su situacije celovit splet okolnosti koji je subjektu dostupan u vidu intenzivnog
utiska u kojem je taj sklop doslovno komprimiran, dok konstelacije predstavlja-
ju skup izbrojivih segmenata $to se na razli¢it nacin mogu izolovati ponaosob
i medusobno kombinovati, a to je posebno lako dostupno kalkuliSu¢em mislje-
nju.'" Situacije su izvoriste ljudskog Zivljenja i delanja (,element’, kako to Smic
kaze, ,,u kojem zive ljudi i Zivotinje, poput ribe u vodi”*?), dok su konstelacije vise
manipulativhog karaktera i njima se moze baratati po volji pojedinca. Situacije i
konstelacije se, u stvari, smenjuju — konstelacije se razvijaju eksplikacijom iz si-
tuacija, a iz konstelacija mogu da nastanu nove situacije, pa se ceo proces ponav-
lja, odn. obnavlja. Pojedinac¢ne stvari i dogadaji su sastavni deo situacija iz kojih
se ekspliciraju kao singularni entiteti zahvaljuju¢i pre svega ljudskoj sposobnosti
govora, kada im se u okviru receni¢nog sklopa pripisuju odredena znacenja, da-
kle, kada se artikuli$u u okviru odredene konstelacije glasova odn. znakova. Ali
u danasnjem vremenu dominira ,konstelacionizam”, ideja apsolutne umrezeno-
sti svih elemenata, gde se preferiraju odredene kombinacije elemenata kojima se
onda moze proizvoljno baratati, pa se na taj nacin pletu mreze pojmova $to se

10 ,Nova fenomenologija” (Smic izraz namerno pise velikim slovom) je pravac sa-
vremene filozofije u kojem se pokusava dati iscrpan i teoretski ,,neopterecen” opis nac¢ina
kako ljudi dozivljavaju sebe u svom Zzivotnom okruzenju, gde je posebno vazno iskustvo
zivog tela (nem. Leib). Pri tome se odbacuju teoretske konstrukeije i pokusaji redukcioniz-
ma dozivljaja na naturalisticke i introjekcionisticke pretpostavke (ovaj se pre svega ogleda
u primatu prirodnonaucnog opisa i bihevioristickog vokabulara prilikom objasnjenja psi-
hickih pojava). Upor. sazet prikaz tog novog filozofskog programa u: Smic, H., Kratki uvod
u Novu fenomenologiju, Akademska knjiga, Novi Sad, 2018.

11 Mogla bi se ustanoviti bliskost Smicove kritike konstelacionizma i Hajdegero-
ve [Martin Heidegger] dijagnoze ,tehnoloskog dispozitiva” savremenog doba (ono $to
ovaj naziva ,postav” (nem. Gestell), a ¢ime se ukazuje na sveprisutnu tendenciju da danas
sve bude podvrgnuto proracunu). Upor. o odnosu inteligencije i tehnonauke Malabu, K.,
Preobrazaj inteligencije: sta da radimo sa njihovim plavim mozgom?, Fakultet za medije i
komunikacije, Multimedijalni institut, Beograd, Zagreb, 2018, str. 61-62.

12 Upor. Schmitz, H., Ausgrabungen zum wirklichen Leben. Eine Bilanz, Verlag Karl
Alber, Freiburg, Miinchen, 2016, str. 139.
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opet mogu na razli¢it na¢in ,,otpetljati” i na drugaciji na¢in ponovo sastaviti (Smic
otuda govori o ,,ideologiji umreZzevanja’, $to se dobro moze ilustrovati na primeru
digitalno generisanih drustvenih mreza).

Ono $to je klju¢no jeste odnos ljudskih individua prema situacijama i kon-
stelacijama. One se na sasvim razli¢it nacin dozivljavaju. Kada ¢ovek dospe u neku
situaciju, on se mora snaci u njoj, a to znaci da mora da isprobava razne nacine
kako da ih ,resi” u svoju korist, odn. da ne pretrpi neku $tetu. On je doslovno
pogoden njome, pa mora da se potrudi oko nacina kako da tok stvari i dogadaj
usmeri u onom pravcu koji bi najvise odgovarao njemu (eventualno i drugim lju-
dima). Razresenje situacija je motiv da se pronade razborit izlaz iz te situacije. S
druge strane, konstelacije se ne dozivljavaju i prozivljavaju, nego se aranziraju, a to
znaci da se njima svesno upravlja. To se moze na razli¢it nacin uciniti, pa postoji
citav spektar mogucnosti njihovog oblikovanja (moglo bi se reci i: programiranja).
Vestacka inteligencija je ovde u prednosti u odnosu na prirodnu, jer ona brze pro-
jektuje moguce konstelacione scenarije, $to se posebno vidi na primeru upotrebe
kompjutera u razlicite svrhe, gde je potrebno brzo sagledavanje elemenata u okvi-
ru jedne celine i njihovih mogucih kombinacija, ili pak odlu¢ivanje na osnovu
toga. Mobilni telefoni takode pocivaju na takvoj obradi i umrezivanju podataka,
pa su zato i u upotrebi - gde njihova primarna upotreba (pozivanje drugih osoba i
odazivanje na pozive drugih) gotovo pada u drugi plan. Deluje da je vaznije pogle-
dati najnovije vesti, informisati se o vremenskoj prognozi, orijentisati se u nekom
delu grada ili odasiljati poruke svojim poznanicima - i sve to gotovo odjednom.
Pandan neprozirnosti jedne slozene situacije jeste redukcija kompleksnosti** u vidu
simultanih radnji baratanja (i proizvodenja) manje-vi$e beskorisnih informacija,
s tim §to ovo zadnje moze barem da zabavi korisnika mobilnog telefona ili nekog
drugog uredaja baziranog na vestackoj inteligenciji.

Razlika izmedu dva tipa inteligencije moze se sagledati i na osnovu odnosa
prema greskama. Dok je smartfon programiran da ne pravi greske, ljudsko bice
upravo uci iz gresaka. Napraviti gresku u stvari znaci doziveti jedno korisno isku-
stvo, a svako takvo iskustvo doprinosi tome da se poboljsa inteligencija. Dakle,
ovde je re¢ o razlici izmedu programiranja kao automatskog ucitavanja kogni-
tivnih sadrzaja i iskusavanja kao suocavanja s intelektualno izazovnim problem-
skim situacijama. Budu¢i superinteligentni android imace privilegiju nesmetanog
baratanja svim mogud¢im bitnim i nebitnim informacijama, ali osta¢e uskracen
za iskustvo trvenja sa stvarnoscu koje motivise samostalno pronalazenje reSenja
nekog problema.

Ako se ponovo vratimo na poredenje sa savantima, mozemo re¢i da smar-
tfon inkorporira savantsku inteligenciju: neverovatnom brzinom skladisti infor-

13 Upor. o tom konceptu iz perspektive teorije sistema kroz koju je stekao izvesnu
popularnost u nau¢nom diskursu Luhmann, N., Znanost drustva, Politicka kultura, Za-
greb, 2001, str. 208-267.
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macije i ¢ini ih dostupnim korisniku u svakom trenutku. Ali kao $to je Kim Pik s
teskom mukom mogao da prede s jedne strane ulice na drugu, bez obzira na to §to
je u svom mozgu imao memorisan ¢itav sistem ulica SAD-a, isto tako ni smartfon
nije upotrebljiv za sagledanje ozbiljnosti neke Zivotne situacije u kojoj je potrebno
doneti promisljenu odluku. Vestacka inteligencija poc¢iva na manipulisanju proi-
zvoljnim konstelacijama podataka, dok se inteligencija zivog ¢oveka razvija u do-
diru sa izazovima situativnih zapleta kojima je prepusten u svakodnevnom zivotu,
a ovi se mogu razresiti samo tako $to Ce taj covek sam da preuzme inicijativu, bez
potrebe da se oslanja na pomo¢ asistenata opremljenih vestackom inteligencijom.

5. ZAKLJUCNA REC

Danas se ve¢ projektuju scenariji pojave tzv. singularnosti kojom se marki-
ra pocetak takvog naglog razvoja vestacke inteligencije, koji se ne bi mogao vise
predvideti od strane ,,obi¢ne” ljudske inteligencije.'* Ipak, moramo oti¢i korak na-
zad i ukazati na ljudsku inteligenciju kao izvor iz kojeg se razvijaju svi slozeniji
oblici vestacke inteligencije. Tako je na pragu novog ,doba pametnih masina” jo$
uvek od koristi staroevropska i metafizicka semantika koja nosi obelezje ljudske
vrste kao one §to se makar jednim delom emancipovala od uticaja prirode upra-
vo zahvaljujudi svojoj individualnoj i kolektivnoj inteligenciji. Mozda ¢e, kad to
doba malo poodmakne, ljudi spasti na nivo ,,ne bas tako pametnih masina’, ali za
(mozda slabu) utehu ¢e barem biti to da je visi oblik inteligencije evoluirao iz one
»ljudske, suvise ljudske” pameti.

U nedostatku adekvatnih termina, odredene karakteristike, §to su obi¢no
primenljive na ljudsko delanje i ponasanje, koriste se prilikom opisa aktivnosti
drugih zivih bi¢a ili ¢ak nezivih stvari, sprava i medija. Naravno, prenosenje ter-
mina zastupljeno je i u drugom smeru. Tako za neko drustvo kazemo da dobro
»funkcionise”, ili da je neka veza ,,zardala” Makar u prenesenom smislu, nije pro-
blem re¢i za jednu masinu da je ,,pametna” Ali kada se ude dublje u materiju,
primecujemo da takvo poredenje nije bas adekvatno. jer se na¢in funkcionisanja
internog sistema jednog mobilnog telefona razlikuje od nacina kako jedna ljudska
jedinka shvata i re§ava probleme od znacaja za nju. U pitanju su dva sasvim ra-
zlicita tipa inteligencije — u duhu prethodnih razmatranja mogli bismo reéi: kon-
stelativna i situativna inteligencija. Istina, postoji moguc¢nost da i jedna ljudska
individua razvije visok stepen , konstelativne kompetencije” (memorisanje i aktu-

14 Posebno su se singularnos¢u bavili zastupnici transhumanistickog misljenja. Upor.
Kurzweil, R., The Singularity is Near: When Humans Transcend Biology, Viking Books, New
York, 2005; Vinge, V., "Technological Singularity”, u: More, M., Vita-More, N. (ed.), The
Transhumanist Reader: Classical and Contemporary Essays on the Science, Technology, and
Philosophy of the Human Future, Wiley-Blackwell, Hoboken, 2013, str. 365-375.
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elizovanje velike koli¢ine podataka, brzo racunanje, prepoznavanje sitnih detalja i
sl.) — primer za to su tzv. savanti, ljudi ¢ija je intelektualna nadarenost samo ostrv-
skog tipa, Sto znaci da je pracena nekim kognitivnim deficitima ili anomalijama u
ponasanju. Ali s obzirom na to da problemi, s kojima se ljudi suocavaju, dolaze iz
njihovog Zivotnog okruzenja, a epitet inteligentnosti ljudi sti¢cu upravo u razresa-
vanju tih problema u interakciji s drugim osobama i svojom okolinom, za takvu
vrstu problema treba razvijati posebnu sposobnost razumevanja situacije koja je
vi$e od brzog i efikasnog procesiranja informacija i kombinovanja konstelativnih
faktora. Dakle, treba vise paznje posvetiti sopstvenim problemima, problemima
kojima nas Zivot svakodnevno zaokuplja, umesto svom smartfonu, jer ovaj nam
paznju upravo odvlaci od Zivota. Stoga vratimo pamet iz dzepa ponovo u nasu
glavu!
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HOW SMART IS A SMARTPHONE?

Summary: As the invention of the “smartphone” has shown, the telephone medium
has undergone a kind of evolution. In McLuhanian terms, the user of the new mobile
phones has received a new extension: the media are now upgrading human intelligence.
Users of such phones seem to have optimized data processing - they can find new in-
formation relatively quickly, separate relevant data from irrelevant ones, and more eas-
ily systematize their knowledge of a subject. But what happens to the mind of the users
themselves - are they enhancing their intelligence and improving their competences by
using the many applications on mobile phones? Or is it the other way around: is increased
(sham) knowledge possibly harming our intelligence? The author’s intention is to reex-
amine the concept of intelligence assumed here, and the neophenomenological distinction
between situations and constellations will be useful for this purpose.
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Crapa [lazoBa

MEINJCKN YOBEK U IIOBYILEHV KOMIIJYTEP

Ancmpaxkm: Y papy ce 6aBumo geduHucamweM fBa ¢peHomena. To cy dperHomeHn-
OKCUMOPOHM: ,MEVjCKI YOBEK~ U ,,[I00yHeHN KoMijyTep . TpaknMo pasiuke u Cimd-
HocTM M3MeDy BUX y caBpeMeHOM 100y ¥ yjefHO yKa3yjeMo Ha IbJIXOBa OrpaHMYerba I
nyTeBe pasBoja. OTHOCUMO ce KPUTUYKY ITPeMa II0jMOBMMA LIeH3ype U IIpOrpaMupaa,
Kao ¢eHOMeHMMa Koju onpebyjy u cTBapajy MegujcKor 4oBeka 1 MOOYHEHN KOMIIjY-
Tep. ITocmMarpaMo MX y KOHTEKCTY JMCKypca MelMjCKe IMCMEHOCTH, CUCTeMaTU3aluje
M BacmuTama. Te JUCKypce MCTpaXKyjeMO IMPBEHCTBEHO Ca PA3MNYMTUX CIelIYHUX
MO3MIMja Ha KOj/IMa Ce Hajla3e MHTEUTEHIVja ¥ BellTayKa MHTEINTeHI[ja, Te IhbIXOBe
IPETIIOCTaB/beHe KOMIPOMMUCHE HO3MIyje pOOOTH30BAHOT YOBeKa. Y TOM CMMCITY, UC-
TPaXXyjeMo Kpajibe TauKe 0Ba ABa (PeHOMEHa, KOje CY 3aIIpaBo — TauKa CAMOYHMIITE A,

Kmyune pequ: MegMjcKy 4OBeK, IIOOYEHM KOMIIjyTep, IpOrpaMupare, LieH3ypa,
CaMOYHMUITERE

Henorpeumsu komnjyTtep Xan 9000, rimaBHu jyHak ¢punma s 1968. rognne,
2001: Oduceja y ceemupy (2001: A Space Odyssey), peputepa Crennuja Kjy6puka
(Stanley Kubrick), caum/penoM 1o 3ajennuaxoMm creHapujy Kjyopuka n Aprypa
Krapxka, HaKoH IITO ce MOOYHM IIPOTHUB OfTyKa /bYACKOT e/a Iocasie, Mpey3numa
KOHTPOJIy HaJj VHTEPIUIAHETApPHOM JIETVIVLIOM Yy AYOOKOM CBEMMpY YHMIITa-
Bajyhu mocapy 1 camoynumitaBajyhu concrsenu cucrem. Y Toj 6op6u, mocnenmu
IpeXUBENN JbYACKM YIaH I0cafie YCIeBa fa UCK/bY4M, TMMe U yOuje, OBOT I10-
Oymenor xomnjytepa. Komnjyrep Xan 9000 HajmosHaTuju je puaMcKo-IuTepar-
HJI TOOYIEHNK y KOMITjyTepcKoM cBeTy'. OH je ycrocTaBmo CTaHfapye Ipude o
CAaMOVMHMIIMjaTVBHOM IIP€y3MMaly KOHTPOJIE HaJl XMBOTUMA JbY/ICKE BPCTE Off
CTpaHe BelITauke MHTENMIEHIMje, OJHOCHO KOoMIIjyTepckor codrBepa. dumm
Ka0 CHa)KaH MeJiyj, II0CeOHO y capaimby ca IPYTUM MeflujMa ¥ MeMjCKMM CTpa-
TernjaMa — IPOMOBMCAIbA, HarpahuBama, MIOOIOK/IOHCTBA, [JaBamba KY/IHHO2
cmamyca Wiy, TakK, Mefujcke manuke — o Xana 9000 je HanmpaByo apXeTUI Of-

1 ®wunm 2001: Oduceja y ceemupy cMaTpa ce ,alloTe030M HayuHe paHTaCTUKE , KAKO
to Hasopu Hejsup A. Kyk (Kyk, [I. A., Mcmopuja ¢punma I, Clio, Beorpag, 2018, ctp. 374)
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HOCa YoBeKa 11 KoMIjyTepa’. KommjyTep mocraje omacHOCT 3a Jbyfe, jep MoXe Ja,
Yy TPEHYTKY JIOCTM3arba CAMOCBECTH, IIPey3Me KOHTPONY ¥ YHUIITH COIICTBEHE
TBOpLe. Jako Moxxe usrmenaTu fa GyTypuCTMYKa BU3Uja ayTopa HaydHO(aH-
TACTMYHOL, IIpe cBera (UIMCKOL, )KaHpa ¥Ma JJ03y UCTUHCKE JbY/ICKOCTH, OHa je
YITIABHOM YCJIOB/b€HaA JI03BOTIOM MHAIYCTpPHUje KOja YBeK CToju u3a. TakBa KBasu-
Opura 3a JbyACKM poj GUIMCKe MHAYCTpMje ¥ MHAYCTpUje 3abaBe YOIlITe, Ha-
MembeHa je MeJMjCKOM 4OBEKYy KOjy CTBapy IpUXBaTa y TPaHMUIlAMa JJO3BO/bEHE
ucTyHe. PasMunubamuMa MeVjCKOT Y0BeKa, Beh ofjlaBHO cIipeMaHor 3a OKBMpe
I03BO/bEHE UCTUHE, OJIHOCHO OKTPOUCAHOT 3a UCTUHCKY CITOOOY, TIpMja OBaKBa
Opura, jep OHa ra TeIIN U yBepasa Jja MIMa joIl /by/iu KOju PasMUIIbajy Kao OH. A
KO je y CTBapy MeIMjCKM YOBEK U KO je MOOymeHN KOMIIjyTep?

II

CBaxku je yoBeK y onpeheHoM cremneny ,,Menujcku 4oBeK . OH je YMTaB )KMBOT
II0J] CHOKHMM YTHIIAjeM Mefiija, ako Mefiije CXBaTUMO Kao cdepe, U3BOpe YTH-
I1aja, CBOjeBpCHa 60jHa I10/ba 32 JOMUHAHTHM AVCKYPC, 32 yCMepaBambe YOBEKOBe
HaXHbe I pasMUII/baba Y TAUHO ofipeheHoM IpaBIly, y JO3BO/bEHMM OKBMPUMA
»yCloBHe crnobope”. To mosbe je MeaNjcKOM YOBEeKY IPefiCTaB/beHO Ko MO/be T3B.
curypaocti. Oner, YOBeK YIPKOC TOMe HITO je IOf, MeAMjCKUM YTHUIajeM MMa
HEITO LITO Ta YOBEKOM YVHM, OJTHOCHO IITO ra 4nHK Behum op Menuja, mojemm-
HAYyHOT W/IU, KyMYZIaTUBHO [IOCMATPAHO, yTHIIAja CBUX MeJjyja Y lbeTOBOM XIBO-
Ty. Tako Jia, ¢ jefiHe cTpaHe, KaJja Ka>KeMO MeJjCKJ YOBEK TO MOXKe Jja M3IIefja
Kao TayTOJIOIja — jep ce YOBEK ¥ He MOXKe I0OCMATpaTy BaH OBUX cdepa yTHLaja,
TY MUC/IUM 1 Ha cepe APYIITBEHOCTH Koje Cy HeMMHOBHe. I1ak, ¢ apyre cTpaHe,
yrpaso 360r Tor ,Heder Beher’, 0Baj 1mojam ,,MeiujCK/1 YOBEK ~ jecTe OKCUMOPOH,
jep 4OBeK je 4OBeK, a Me[JUjI Cy Me[IMjI, T€ YKOIMKO TOBOPUMO O YOBEKOBOM JC-
No/baBamby YTHUIIAja MeiMja, ped je 0 MeaMjuMa a He 0 40BeKy (Y0BeK Taja He JIC-
1oJ/baBa cebe), 1 OOPHYTO — aKO TOBOPUMO O ayTEHTUYHOM YOBEKOBOM JICIIO/ba-
Bamby pedY je 0 YOBEKy a He 0 MefgyujuMa. Mefuju cy BellTayka CTBapaHOCT KOja
IPaBy BPCTY ,,BelITauKe MHTEIMIeHIMje” TIpe KOMIIjyTepCcKe BeIITauyKe MHTe/IN-
TeHIyje, KOja IIPaBU ,,BEIITAYKOr YOBEKA , M3BEIITAYeHOT YOBEKA, M3BEIITaYeHOT
Of1 CBOje TIpaBe MPUPOJie 1 IIYHUX HOTEHIIMjaIa KOjI Cy My AaTu caMmM 3adehem.

Komnko rop 4oBek IMOCTAa0 MeAMjCKM YOBEK, OH je U Ja/be YOBeK, U TO je
OHa TauKa HEeM3BECHOCTM KOja yBeK IOTEHIMjaIHO MOXKe Jia oBefe 0 MoOyHe
IPOTUB YC/IOBHE C/1060fie Ha KOjy je YoBek Meamjcku ocyhen. Varnena, Tako, aa je

2V ¢ummMckoj Teopuju cMaTpa ce fia je 0Baj UM IOHYANO ,, MUTCKY BU3H]Y OHO-
ca u3Mely 4oBeyaHCTBa I TEXHOIOTHjE U TO Y BpeMe KaJl je Taj OfHOC IMAo K/bY4HM 3HA-
4aj 3a OymyhHOCT amMmepruxor gpymtsa u untasor 3ananHor ceta’ (Kyk, [I. A., Mcmopuja
¢unma II, Clio, Beorpan, 2018, ctp. 725).
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OMTHO OU/IO CTBOPUTU HAPATHBE O CAMOCBECHOM COPTBEPY, O MOOYHEHOM KOM-
njyTepy, yupaBo fia 61 My ce falu y HOTIIYHOCTM JbY[ICKM KBaJIUTETH U THUMe
YOBEKaA ,,pelIN/IN” Te jeAMHCTBEHOCTHU U TepeTa KOjii HOCH — a TO je TepeT CJIo-
OopHe BO/be KOjy cajia MMa 11 0Baj copTBepcky mobymeHnk’. bes MCTUHCKe, pak-
TUYHE CBECT O CTTOOOHOj BOJBM, Y 37TaTHOM PaMy JIBOAVMMEH3MOHATHOT TIOITIeia
Ha CBET Y KOMe CUTYPHOCT rapaHTyje cpehy, MefujcKku YoBeK BOIM aTapMaHTHe
npude 0 TOOYHBEeHOM KOMIIjyTepy, jep Cy My OuM Tajja ycMepeHe Ha OIacHOCT Off
MallliHe, a He Off Y0BeKa KOjIi 113a MalllyHe CTOj| ¥ Koju ra 301/ba Tnaun. Mepuju,
132 KOjUX je YBeK Ha Kpajy 40BeK, IIaK, MMajy uHTepec fa copTBep Oyfe Taj Koju
he cBe KOHTpOMMCaTH, jep HMKaKBe MOOYHe He Moxe 6uTyi. CBaka KOMIIjyTepcKa
noOyHa caMo je BpCTa CUCTeMaTuIlasnje, jep Ta KOHKpeTHa mobyHa Beh mocrojn
kao npensubena moryhHocT onpehenor codrepa, u kao TakBa npensubena mo-
ryhHOCT MMa n cBoje npenBubeno paspemerme. Mox/a 61CMO OHZIa MOITIM TO-
BOPUTH O MEIV)CKOj MHTEIMTEHIIUU K0 UMleaNy KOjeM Ce TeXM — 4OBEK CBOjy
IIPUPOJHY, /BYACKY MHTEIUTEHIUjY Mema 32 MeIMjCKYy, Koja je, TaK, Bp/1o O/mcKa
BELITAYKOj, jep je HaMeTHyTa M TUMe BelllTauyKa 3a II0jefuHala, 3a Y0BeKa Kao
m4HOCT. OBN ,,copTBepy™ 3a MPOTpaMMpame MeNjCKOT YOBeKa, IPYTadnju Cy,
jep HUCY M He MOTy OMTH IIOJI AaIICOTy THOM KOHTPOJIOM CII0/ba, a/I¥ MM je LIWJb
ca BE/IMKOM JI030M M3BECHOCTY IpeBIe MaNeTy npoussooa kojy he matu pagy-
HHUIIA peaKyje MEOV)jCKUX TbY/IN.

IT1

Mepujusanmja 40BeKa, HajONIUTHje PEYEHO, CIIPOBOAM ce LeH3ypoM. Llen-
3ypa je ygap Ha MHTE/IMTE€HLMjy YOBeKa OrpaHMyerbeM MCTIHE, IIa TYMe U orpa-
HIYemheM pa3Bljama NHTeUreHnuje. CaBpeMeHo, yoO14ajeHO CXBaTambe LIeH3Y-
pe UCLpIUbYje ce Y OTpaHMYeHOM IIPUCTYIY Meiuj/iMa 3a M3HOLIeke ofpehenHnx
ujeja, y BbUXOBOM IIPUKPUBaY WM (GancuduKoBamy, OGHOCHO TXKHOM IpYKa-
suBamy. Ho, leH3ypa je cBaka MefiMjcKa aKTMBHOCT KOja He IOLITYje AIIOC/TyTHO.
To jecte 8p3uro kono, jep cBeT, IIpe CBera CBeT CABpeMEHOT Y0BEKa, jecTe CBeT pe-
JIATUBHOCTM 3aCHOBaHe Ha Mohu Koja ce6e IIpecTaB/ba Kao allCONMYTHY, OffHOCHO
3aCHOBaHY Ha IPYHIUIINMA, YHUBEP3aIHIM IIpaBuMa 1 Meh)yHapogHUM HOopMa-
Ma, 6e3 0361pa na to TO je OHA yBekK U 6e3 M3y3eTKa IIPoIa3Ha ¥ IPOMEH/bIBA,
U TO BPJIO YeCTO MelaHa YIpPaBO COICTBEHMM, a He IbUMa CYNpOTCTaB/beHNM,
HOCTYIIMMA, 300T Yera 1 Herupa AICoIyTHO. Y TOM cMucity cxsaheHu Mopain u
3aKOH, Kao TeMe/b) JIETUTUMNTETA 1 JleranTeTa ofpehene Mmohu, ogHOCHO Bla-

3V konrekcry ¢unma 2001: Oduceja y ceemupy, Tpeba pehn na je xommjyrep Xan
9000 mpencTaB/beH Kao BellTayka MHTEUTEHIMja Koja je, Kako cMaTpa Kyk, eMOTMBHO
pasBujeHMja off JbYAM Ha O6poxy, crocobHa 3a mapanonyre Hamaze (Kyk, . A., Mcmopuja
¢punma II, cTp. 725).
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cTu (ap>kaBHe, MY/ITHHALMOHAJIHE, I7100aJIHe), HICY HMIITA [0 IPO/Ia3HY, Ipo-
MeH/bYBY 00/MIV QYHKI[MOHMCaba CHCTEMA KOjI CIIPOBOAM LieH3ypy. Menyjcku
JOBEK je, TAKO, IIeH3yPUCaHa IMYHOCT /IO TOT CTeIeHa Jla Iyby CBeCT O COICTBe-
HOj TMYHOCTH, A IMYHOCT je yIIpaBO OHa OfIMKa KOja YOBEKA YMHM YOBEKOM.
Tako mocmarpaHo, MeIMjCKM YOBEK U HIfje YOBEK.

LleHsypa je ofyryka Kojy yBeK ZOHOCK VHTEIUTEeHIUja — /byan (IojeyHary
VIV TpyTia) Koju uMajy Moh y onpeheHoM TpeHyTKy Ha onpelheHoM mecTy. Moxke
ce CIIPOBOANTY Ha HeOPOjeHO HayMHA M VIMATU HeOPOjeHO pasmmumMTuX 06/m-
Ka, HO YBEK 132 Ibe CTOjU MHTE/IMTE€HIIN]a, Tj. bYAu. Y TOM CMUCITY U TIOC/IEANIIA
IIeH3ype, a LITO je yBeK IIPBEHCTBEHO OTpaHMYaBambe WIN TyIIeme crnobone, je-
CTe II0 CBOjOj IPUPOJM 3/I0YMH KOjU OCTaB/ba Pa3/IM4NTe Pa3OpPHE TPAroBe KaKo
Ha TI0jefiMHI}a OTPaHNYeHe CT1000Ie, MM Ha II0jeMHIIa INIIEHOT c1obofe, TaKo,
KyMYZIaTBHO ITIOCMaTpaHoO, M Ha MHOro Behe rpyme /bynm, MOKOIeHa M 4NTA-
BO YOBEYAHCTBO. VI3 jenHe Hecmoboze HaCTaje HOBA, U3 je[THOT 3/I04MHA HACTaje
Apyru. Y TOM CMUCTY U BellITayka MHTeNIUTreHIja jecte o6nmk nensype. OHa je
Beh cBOjuM rpaHuIiaMa, Koje Cy joj IporpaMoM IOCTaB/beHe, BPCTa LIeH3YPe, jep
He Mo)ke Mhyl BaH TUX I'paHMIIA U TYIMe IIeH3ypullle MHTeIUTCHIV]y YKOIUKO je
CXBATMMO Kao ypoheHy, IpMpOIHYy MEHTAIHY CHOCOOHOCT Aa ce yHanpeDhyje kpo3
VICKYCTBO, Y4eIbe ¥ pasMUILbalbe, Y3 HEOBOjUB yTULAj eMonyja. IpaHuiie Koje
II0CTOj€e KOJ] BelITadKe MHTEUTeHIMje CY, KOIMKO TOff 3ITeflae HelperyefHe u
C/I0KEHe, KPYTe U jacHe M YBEeK MaTeMaTH4KV IPOpadyH/bMBE, K KaO TaKBe, YBEK
CacBMM M3BECHE M IIOJ] KOHTPOJIOM. Jep BellTayKa MHTEIMUTeHIMja U HUje MH-
Te/UTeHIyja, Beh cucTeM Hampap/beH Off MHTeMI€HNIMje KOja Hifje BellTauka,
360r Jera ¥ He MOKe II0CTOjaTH ,[I0OYIeHN KOMIIjyTep, jep MoOYHa, Tj. MICKOpaK
BaH YC/IOBHE C1000/Ie, IPeTIIOCTaB/ba MHTEIUTEHUIIN)Y U CTOOOMIHY BOJBY. A CBe
UMa CBOj MaTeMaTUYKI U3pa3 ocuM cnobonHe Bobe. [Ipojexnyje u npepukiyje,
KOJIMKO TOZ, 6MIe cucTeMaTHyHe 1 Ipely3He, He OTpaHI4YaBajy c1o6OHY BOJbY,
Beh cy camo mpeTnocTaBKa ca MHOIITBOM OTBOPEHMX KaHasIa Koje MOyKe BUIeTH
CaMo IojefiMHaYHa 3a/lHTEPECOBAHA MHTEIUTEHIIN]ja KOje flerla.

IV

I ry je rmaBHa pasnuka, VIHTemurennnyja uMa cnobopHy Bosy. Hemoryhe
je MMaTy BelITayKy CI000IHY BO/bY. YKOJIMKO OU e, CXOJJHO TepMIHY ,,BeIITa4yKa
VHTEIMTeHLIMja", YHOTPeOuo TepMIH ,,BellITadyKa CI000HA BO/ba~ HOJIAa3N JO jac-
HOT OKCMOPOHa. Bemrayka c1o60Ha Bo/ba IPETIIOCTaB/ba Ta/a U BEIITAYKY MC-
THMHY KOja Ce BEIITaYKOM C/I0O0JHOM BO/bOM M3HOCH, OJTHOCHO KOjy CTBapa Belll-
Ta4yKa MHTeUTreHIyja. VI3HOLIeme TMYHe ICTMHE HEKe MHTENUTeHLIVje HUKAja He
Mo>ke OUTH BelTadyko. [la /i je Ta MCTMHA allCOJTyTHA MM je OHA CaMO pe3y/ITaT
JINYHOT YBepema, YBeK je ofipa3 c1000/iHe BOJbe U IHTEIUTeHIUje. Y TOM CMICITY,
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U BelITayKa MHEIUTEHIMja je CaMO MefiMj 3a MPEHOLIEkhe MULI/bEha, CTaBOBa,
HapezioM MHTeTUTeHIVje Koja Hije BellITadyKa, OMHOCHO MHTEeIUTeHIMje-NMITyTa,
Tj. mporpaMepa. YKO/MKO je Ta Hapezi6a / MporpaM fa ce BellTayKa MHTeTUIeH-
11ja MOOYHM, OJTHOCHO JIa Ce MCKOPYCTY 33 HeKV Hau3ITIe, YMH NoOyHe, TO Hije
no6OyHa BellTadyKe MHTeMUTeHIyje / ToOyHa KoMIjyTepa Beh, ykonmko ce He pagn
0 MaHMIYIALUjI, TOOYHA IporpaMepa WM OHOTa KO IIPOrpaMepoM yIpaB/ba 1
u3sfiaje My HapenOe. Jep, HamMcaHM IporpaM Koju oMmoryhasa KoMIjyTepy jAa ce
no6yHu Takobe je cucremarusanyja — Tj. HeMa YMHa N3HeHahemwa 3a mporpamepa
Kao 13pasa c1obonHe Bo/be KOMIIjyTepa, HeMa IoOyHe. Mo)keMo ocMaTpary u
CUTYallMjy TpelliKe KOjy YMHMU IpOorpaMep, MM HeJJOBO/bHOT 3Hamba Iporpame-
pa, Koja omoryhaBa KOMIIjyTepy Jja M3BpIUM Ollepaliyjy Koja Hyje O4eKMBaHa Of
cTpaHe MHTenureHnyje. HesHame nporpamepa He cTBapa CI000OIHY BO/bY KOM-
njyrepa. AKO KOMIIjyTep MCKOMOMJHYje HEeIITO IITO IporpaMep Huje 04eKuBao,
TO HMje I0Ka3 MOCTOjama Co0O0IHe BO/be KOMIIjyTepa, Beh m3pas HeoAroBop-
He JIM HecllocoOHe MHTeNUTeHje, Tj. Iporpamepa. Mox/ja HUCTe Ke/leln Taj
pe3y/ITaT amM CTe Ta CaMy CTBOPW/IM. 3aTO HU y OBOM C/Iy4ajy HeMa IMoOyHe 1
JICKOpaKa BaH ,,yclI0BHe cnobope”. [To6yHa Huje n3pas rpeuike Beh uspas Bosbe.

JemuHM, YCIOBHO HasBaH, MOOYHEHU KOMIjyTep MO)Ke OMTM YOBeK KOju
CTT060THOM BO/bOM OJJTYUM Jja Ce, Y HEKOM BUJY, CYIIPOTCTAaBM CUCTEMY, & CUCTEM
HIje HMIITA JPYTo /10 coPTBEp KOjU Ce MEMjCKOM 40BeKy HaMehe Kao >KMBOT.
ITobyHa yBek 03Ha4yaBa OIIYKY fla Ce y HEKOM BUJY NpY>Ku oTnop ozpeherHom
Brafiajyhem cucremy (o K0joj rog 067acTy XMBOTA Ja ce pajiv). YBEK je TO OTIOP
CHCTeMaTU3alyju Koja IOCTOj! M CIIPOBOAYM Ce MPOTUBHO MUILIbemy oapehene
MHTeNTeHIIje, KOja Ha KPajy yBeK CTo00HOM BO/bOM OfiTyuyje fia /i he ce mpo-
TUB Te CUCTeMaTyu3anyuje mooyHnT. Yak u y cuTyaumju npucuie Koja ce BpIIn
HaJl HeKOM MHTEIUTeHIMjOM fla 611 ce OHa OfTy4m/ia Ha IOOyHY, U Taja ce, Ha
KOHILY, YBeK pajiu 0 c1o6oziHOj Bojby fa i he ce Toj mpucwnu opynpery win he,
IaK, IOIyCTUTY ¥ ToOYyHNTH ce. MoryhHoCT cto6oziHe Bojbe, padyMe ce, TOCTOju
U Taja.

\Y%

Bparumo ce nuramwy 1esHype, jep UCTOpuja Meauja je uctopuja nensype. "
TO Mefiuja Kao mMpoko cxaheHor mojma. Op BacmuTama’, ako ra mocMaTpamo
Kao Menyj, ma /jo nmpodecuoHanHe OpujeHTalje, Tj. JeMaTHOCTU 4YOBeKa, CBe

4 TlopopgMyHO BacIMUTalbe, HA IPUMEP, MOXKe Ce IOCMATpPaTy, KAaKO TO HaBOJU
Emun Bnajku, n xao MHIOKTpUHALIMjAa KPO3 IOPOAMYHO BAaCIUTambe, KAO jellHa CIOXKe-
Ha MHJOKTPMHALN]ja ,,K0ja cTBapa ocehaj Hen36eXXHOCTI COLMjaTHUX Pas/uKa, (1a) gete
CTHYe TOMIIY IIpefpacysia Koje My HepeTKO OCTajy ¥ 3a YMTaB XUBOT (...) (Te mopopuia),
O/I1CKO OKPY>Kelbe, LIKOTIA VTN MeAMjIL, MOTY a KOJi era yrpaje IpuIndaH 6poj cyfosa

» :
maTyx 34paBo 3a rotoBo” (Bmajkm, E., Beonuyu modeprumema, ®ummn Bumsuh, beo-
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ce MOXK€ II0CMATPATU Kao LieH3ypa. MHOIuU ce 1eKOBY, KaO IIPOM3BOAYU Mefja
MeMIVHe, Ha NIpYMep, MOTY IOCMaTpaT Kao OO/MUK LieH3ype, ¥ TO IieH3ype
BO/be. buito fa To mocMarpamo Kao IieH3ypy, 6uno kao ayroueHsypy. Vcropuja
3aKOHOJIaBCTBa je par excellence ncropmja 3abpaHa ¥ OTpaHMYEA JBYHCKUX
npasa. CBaKy 3aKOH je HeKa BpCTa IieH3ype Heuljux Inpasa, 6e3 0031pa Kakpa ce
Ipyra mpaBa oMoryhasajy MCTVM 3aKOHOM. 3aKOH KOjy HHje alICOTyTaH, OffHOCHO
He 3aCHMBA C€ Ha aIllCOTYTHOM MODaJly, 3aCHOBAHOM Ha anconyTHoj Victunu,
YBeK je LeHsypa. Pasyme ce, y CeKylIapu3oBaHOM CBETY OBaKBE aIllCOTYTHOCTU
HeMa, CTOTa je IleH3ypa Hem3Oe)kHa IOC/IeiNIa CBAKOTI 3aKOHA jep je M Mopas
Ha KOM C€ 3aKOH 3aCHMUBA Yy CTBapy pe3ynaTaT TPEHYTHUX OfIHOCA CHara, a He
anconytHe Victune. To npeTtnocTas/ba fia je 1 TaKaB MOpasl, Ta4YHUje pelaTUBHU
MOpaJL, LieH3ypa 1o cebu. Y cBeTy 6e3 alcolyTHOT MOpasa — U 3/1aTHO IIPaBUTIO
VI KaTeTOPMYKY MMIIEPATUB, Ha IIPUMeEP, IMajy CaMO PeIaTUBHO 3HAYElbe, jep ce
3aCHMBAjy Ha Cy0jeKTVBHOj ePCIIEeKTUBI.

VI

IInrame camopecTpyKLyje, Koje je y CEKYHIapHOM CMICITY [IeO IIOMUIbaHe
npude o Komijyrepy Xamny 9000 1 meMy CIMYHUM ,IO0yHBeHNINMA , MOXIA je
U HajOUTHMje InTame, Koje feduHulle MHTenurenyjy. CaMoyouctso (OfHOCHO
CaMOYHMILTEE Y 0110 KOM BUJY) YBEK je HOCPEIHO MM HEIOCPEIHO U3pas CII0-
OoxHe BO/be MHTEMUTeHIyje. TrMe He TOBOPYM Jia je OBa OfiTyKa YBeK M3pas C/I0-
6oxHe Bosbe, Beh Ia Kao ¥ cBaka Apyra OmjIyKa MHTEIUI€HIIMje MOXKe OMTH HeH
u3pas. Bemrayka MHTeMreHIMja ce LMBHO He MOXKe CAMOYHUIITUTY, YKOIUKO
Ha TO HUje IporpaMypaHa. Y TOM CMUCIY U CONMUIICUCTIYKY IPUCTYI CBECHOT
IOHMINTaBaWka CBeTa BaH cebe Takohe Huje Moryh y cBeTy BelITauke MHTE/M-
reHyuje. Pasyme ce, cBaka ce MHTEINTEHIIMja MOXKe MSMaHUITY/IMCTATH, aly He
Mopa. 3a BeIITa4YKy MHTEIUTEHUIIN)Y Ce HI He ITOCTaB/ba MUTakbe fja /i je Moryha
MaHUIIY/Ialyja, jep TMMe IITO Ce paju o mporpamy (copTeBepy) yBeK je TO BpcTa
MaHunynaanyje (Iporpamupama), ¢ TUM fia Cé pajy O YMCTOM IIPOAYKTY OHOTa
IITO je, ¥ yBeK he 6UTH, HeOCTIKAH LW/b IPETIIOCTaB/beHe areH e O MeVjCKOM
4OBEKY. Jep, IporpamMupame jecte MaHumynamnyja. OHo ogysumMa c1io60/ly BaH Ia-
pamerapa Koju cy nporpamoM oapehenn (6e3 063upa KOIMKO OHY LIMPOKY II0-
TEHI[Mja/THO OM/IN) — TO je CYIPOTHOCT MHTENMUTE€HIIVj! KOja TEOPYjCKI 1 IIOTEH-
LMja/HO y IIPAKCK HEMA M He MOXK€ MMaTy IpaHulle. Bemrayka MHTeINTeHIINja
je, IaK, yBeK IIPOM3BOJ, MaHMITy/IalJije HeKe MHTEeINTeHIINje KOja Hifje BellTadKa.
Tako u 0/1a31MoO 10 OBOT HOjMa ,IIOOYHEHNK Yy OKBUPY JO3BO/bEHVX IPAHUIIA.
TakaB KOHIIENT ,0OyEeHNKA ™ Y OKBUPY HO3BO/bEHMX I'PAHNIIA, IIOXKE/baH je U Y

rpaf, 2012, cT. 249-250), OK Ce NICTOBPEMEHO POLUTe/bY IpuIarohasajy macuBHOj yI03u
»koja 06e36ebyje penponykoBame ofHoca noTunteHoctu” (Vicro, ctp. 249).
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[AHAIIbHOj IOJIUTULY Y TTapJIAMEHTAPHOj IeMOKpaTuju O6mmo Kor obnuka, jep ce
TVIMe CTBapa IPUBIJ [ja TOCTOjI MONMUTUYKA YTAKMULIA, Cyde/baBalbe MULUBEIbhA,
MHTeJIeKTya/THa paciipaBa 1 cmyHo. HapaBHo, ped je o kpunropujanutujy’ — y
KOM TIOJINTUYKY Vi jaBHU aKTepy CBECHO, VIV Ka0 KOPUCHM UVOTH, ITTyMe COII-
cTBeHe no3niuje (koje cy opMarHO WM Bpllewe BlIacTu vy 6opba 3a B1acT),
jep ce /by, MHTEMUTeHIMje, CTPYKType Mohu Koje 361/ba 1Majy BlacT, OZHOCHO
ycrmoBHO roBopehu ,,liporpamepn’, Hajlase y CEHIY, VIV Cy BeOMa BUJJBVBY a/IN
ce He IIPeJICTaB/bajy Kao CTBapHa BJIACT.

CBaky KOHIIENT Koju ce Hamehe Kao HEMMHOBaH U IMpeKo MOTpebaH 3a
(dyHKIMOHNCabe MHTEUTeHIIMje Y CBETY jecTe BpcTa IeH3ype. I1a Tako, mennj-
CKY MMCMEHOCT MOXKeMO IIOCMATpPaTH Kao 1ieH3ypy. KoHIenT Meanjcke nucMeHo-
CTH je Oipa3 yXa BpeMeHa, OMHOCHO OfIpa3 OJHOCA CHara jeqHor BpeMeHa. Kao
TaKaB, OH YK/by4Yyje MHTEIUTeHIV]jy (CTTOOOIHY BO/bY) MICTO OHOMIMKO KOJIMKO je U
UCK/byYYje, nedunninyhn ogpebena rnegumita u cagpxaje Kao MITETHe WM CTe-
peorumnHe. [Toce6HO je oltacHa caBpeMeHa TeHAEHIMja [ja Ce MeIMjCKa MICMEHOCT
IIOCMaTpa Kao [ieo o6pasoBarma, Ka0 HACTABHM IIPeAMeT, IITO IPEeTIOCTaB/ba
BpefjHOBambe (OLebIBatbe) Heuljer JOKIB/baja Me/IjCKe IIOPyKe, YiMe Ce HEellITO
IITO Ce IIpeicTaB/ba Kao opyhe nHTeMMreHnuje 3a 60pOy MpOTUB WM 32 KOHPOITY
MEZIMjCKOT YTHIIaja, OTBOPEHO IpeTBapa y oO/MK LeH3ype, o GopMy/u IiTa je
mob6ap, a ILITa JIOLI JOXKUB/bAj HeKe Mefujcke mopyke. OBO je JIOrM4aH IpOU3BOL
OCHOBHE IIPETIIOCTaBKe KOHIIENITa MeMjcKe MICMEHOCTH Koju je Moryh camo y
CUTYaLUju fla Ce MeAUjy LOXKUB/bABAjy Kao MO3UTUBHU M3BOPU MHOpMAIyja.
V1 He MOpaMo ce 3a/ip)KaTy Ha OBOM YCKOM KOHIIEITY, Beh To mocmaTpary u my-
TeM HeKUX omurrenpruxsaheHnx mojMoBa Koju mpomMoBuiy 1ieHsypy. Ha npumep,
CUHTarMa ,,KOHCTPYKTVMBHA KPUTHKA  — LITO MPETIOCTAB/bA je{UHO IPUXBAT/bI-
BY KPUTUKY Y ,HOPMa/IHOj KOHBep3anuju'. OBoM ppa3oM ofainbe ce Mopyka jja
KPUTHKA Huje H03BO/beHa. He mocTOje KOHCTPYKTVBHA M HEKOHCTPYKTUBHA KPI-
THKA, jep Ja /M je HEIITO ,,KOHCTPYKTUBHO WM He CaMo je CTBap IePCIeKTHBe.
CnmyHoO je u ca u3pasuma ,,030M/baH pasroBop’, OFHOCHO Beh moMumana ,Hop-
MajiHa KOHBep3auuja~ U CIMYHMM MeAMjCKUM KOHCTPYKIMjaMa Koje MOACTUIY
jacHe cucremaTusaryje. CBe Cy TO CHHOHVIMI 3a [JaBakbe CarllaCHOCTY 3a0eHY TH
Y KYKaBUYIyK KOjU Ce MHTEMUTeHIj! TofAMehe Kao CUTYPHO YTOYMIITE 3Q ,,CH-
TypaH )XMBOT , Ko jOLI jeflHe CUHTarMe Koja y4yspirhyje KOHIENT ,,yC/IOBHE CJIO-
6one™. ,, KOHCTPYKTUBHO”, ,,030M/bHO’, ,HOPMA/THO Y OBUM KOHTEKCTMMA MO>XKe

5 Buiue o mojmMy kpunropujanutja BupeTn y: Jakumh, I, ,,Kpunropujamnru npo-
rpamn’, y: Ecmemcko u cmeapwo / 360pHux padosa Ecmemuuxoe opyuimesa Cpouje, Ecte-
tidKo ppyirso Cpbuje, Beorpan, 2018, cTp. 143-156.

6 Csu oBu Menujcku peHoMenn (yKpydyjyhu Ty u T3B. HOMUTUUKY KOPEKTHOCT) U
JIVHIBUCTUYKY KOHCTPYKTH jeCy jefiHa BpCTa HOBOrOBOPA, Ka0 jOII jeHOT CHAYKHOT MeXa-
HM3Ma MeJIMjCKOT ,[IporpaMupama’ /pyau. CIndHO npuMepy (GUIMCKOT Mefja y IpoMo-
BIICamy ,I06YHEHOT KOMITjyTepa’, IMTePApHU MefMj je HajBuUIle 3aciIy>kaH (CBECHO MIn
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HOMMIbATH CAMO OHaj KOji Bepyje Y AIICOIyTHO M TaKO ce ToHama u Xusu. Cee
OCTaJIO je OTBOPEHA MM NIPUKPUBEHA JKe/ba 32 LIEH3YPOM U/IM ay TOLIEH3YPOM.

VII

Y xommjyTepy HeMa HOpyBa 3a HOOYHOM, HUTI 6110 KaKBOT IopyBa. Yaxk je
KOMIIjyTepCcKu BUPYC (Kao BUJ| YHUIITEa coPTBepa) copTeBep € jaCHUM IpaHNULIA-
Ma, Te ce pajy o CyKoOy jiBa ImporpamMepa, a He aBa codraepa. C pyre cTpaHe — OHO
LITO je IJIABHU 33JjaTaK MeJija jecTe OfCTpamyBambe VHTEIUTEHIVje Y OKBUPY Me-
IVIjCKOT YOBeKa, cBofehi ra y HajpeheM cTereHy Ha BEIITAuKY, MEVjCKy MHTE/INTeH-
1jy. IIpBeHCTBEHO 13 jeHOT pasjiora -MHTEIUTeHIVja je YBEeK II00yheHa YKOIIKO
je MHTe/IMIeHIINja, jep ce OHa He MUPM Ca CUCTEMATU3aLjoM, Beh yBek pasMuirba
BaH e U 1Jie Jajbe, VHTEJIMIeHIIja je Y CTA/IHOM CTamby II00yHe, IPOTHB CHCTeMa
IpPYTUX, IpOTHB cucreMa y cebu. ITobyHa je ynpaBo TO JbYACKO pelporpammpame,
opbalBatbe WM Mekbatbe CTapor IIPOrpama, CTapor cebe, y3pacTarme, CaMOCIIO3Haja
O COIICTBEHVM MaHaMa. VI Ty [o/1asyMo 1 [0 KOHIIEIITa ,,eMOLIMOHA/IHE MHTEe/IUI€H-
1Mje” Kao MHTETPAJIHOT fie/la, CYLITVHCKOT Jie/la MHTe/IUTeHIINje.

Hama ce mHTEeNMreHnMja cacToju Of IBa YMA, jeHOT KOji MUC/IN U je[JHOT
Koju oceha’, a caMa MHTeNMTeHIja HIYeMy He CITY>KM aKo 3akaxy emornyje’. Y3
TO, eMOLIVIOHA/IHU YM je ,MHOTO Op>KV Of PaIjVIOHa/IHOT 1 pearyje 6e3 3acTajama
fa 6 3a TpeHyTaK IPOMIC/INO O OHOM IITO 4nHM. Iberosa 6p3nHa McKpyuyje
00a3puBO M aHAIUTUYKO pasMMI/bambe, IITO je ocobeHocT Mucieher yma™.
Kako HaBopu [Tanujen Toneman (Daniel Goleman), emoronanHy yM je Haur pa-
Iap 3a OIIACHOCT; »,/1a CMO MM, /1M Hallly €MOLIMOHA/IHY TIPeLy, YeKalu Jja palu-
OHAJTHM YM IIPECYAY, He caMo fia 6¥CMO Torpenm Hero 61cMo 6yt MptBu .
Kazia mpuyamo o emouuju, TOBOPMMO O MMITYJICY KOj! je H€HO CPeMIITe, Kao TO
ucrnye Toneman': ,,3aMeTak cBaKkor uMmyJca jecte ocehame Koje Texxn ma Oypme

HECBECHO) 3a IPOMOBICabe HoBorosopa. Muman JKuskosuh, 6asehu ce HajuyBeHnjum
KIbJDKEBHIMM HOBOroBopoM, oHnM Ilopra Opsena (George Orwell) 13 pomana 1984., Ha-
BOAM fia je ,Hajeeha OpBeoBa 3a0CTABIITIHA ¥ CTAHAAPFHOM €HITIECKOM jeSHKY; (...) TO
IITO je aHTULMINPAO TEHEHIN]y I0jeTHOCTaB/blBalba je3nIKux Gopmu 1 n3pasa, Kao u
reHepaM3aliijy sHaYerwa, Koje Cy cBojcTBeHe (...) aucronmjckoM jesuky” (PKuskosuh, M.,
Deromen oucmonujckoe jesuxa / Ha epanuyu numepaproe u peantoe, Ipomerej, Hosu Cap,
2014, ctp. 206). IToTBpAy Tora JKuBKoBuh faHac BuM y MeaujiMa 3a MACOBHY KOMYHUKa-
11jy (cpefcTBa jaBHOT MHGOPMICaha, MHTEPHET) Iy TeM KOjUX Ce je3K OaHamayje, Henc-
IPaBHO ¥ CAMOBO/bHO KopucTH, oborahyje mpocrauknm uspasuma (Vicro).

7 Tonmeman, /1., Emoyuonanna unmenuzenyuja, leononutuxa, beorpan, 1997, ctp.8.

8 Jicro, cr. 4.

9 MHcro, cTp. 273.

10 Vcro, cTp. 274.

11 Vcro, cTp. XII.
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OCTBapeHO IyTeM Jieama. (...) CIIOCOOHOCT Jja ce KOHTPO/INILE MMITY/IC IIpef-
CTaB/ba OCHOBY BOJ/b€ U KapakTepa. (...) KOpeH aATypu3Ma JISXKN y eMIaTuju, y
CIIOCOOHOCTY Jia ce ,49nTajy’ eMoluje APYIMX; ako He mocroju ocehame 3a Tyhe
Xe/be WM O4Yajarka, Ty He IOCTOoju Hu Opura”'?. EMoIMoHanHa MHTeIMIeHIINja
»I0fIpasyMeBa CaMOKOHTPO/Y, 60pOEHOCT M UCTPajHOCT, amu 1 MoryhHocT ca-
MoMmoTuBanuje” .

Ha nrany mpude o eMOLMOHA/IHOj MHTENMUTEHIINjI, HajOO/be ce BUAM Orpa-
HJMYEHOCT BellTayke VHTeIUIeHIUje, OFHOCHO HeMOryhHOCT fia OHa MKaja u
MIKaKO 3aMeHU 4YOBeKa, OCHM Kao opybe 4oBek, Koje kao 1 cBako opybe moxe
OUTH yHnoTpe6/beHO Kao OpyXKje MpOTUB APYror 4oBeka. Tako, ako IPaTMMO
ToneMaHOBe OCHOBHE KOMIIOHEHTE JbYACKOI CaMOIIO3HABAMba, jaCHO je fla Belll-
TayKa VHTEMUTeHILMja HeMa HUKAKBO CaMOIO3HaBame. BellTauka MHTeINIeH-
IMja HeMa: CaMOCBECT, IMYHO JIOHOIIeHe OIIyKa, yIpaBbame ocehamuma jep
VX HeMa; T1a TaKO, HeMa HJM eMIIaTHjy, HUTU MOTYhHOCT Ja yoIlITe KOMYHULIVPa
ca IpyrMM MHTeJMTeHIjaMa o muTamy ocehama ca pasyMeBameM. 3aTuM HeMa
CaMOOTKpMBame, IPOHMUIYBMBOCT (Kao Ipero3HaBambe 00pasalja y eMOLOHAI-
HOM >KMBOTY U Je/lalby 1 IIpelo3HaBame CIMYHUX obpasalja KO APYIHX), ca-
MorpuxBarama (ocehame OHOCA, ITpeM03HaBabe CONCTBEHE IIPEIHOCTH U C/la-
6octn). Hema HM /M4He OATOBOPHOCTH, CaMOIIOy3/ama, HeMa HI MoryhHocTn
3a MCTMHCKY Capajiiby, I1a TMMe Hu MoryhHocTu 3a pemreme KoHpmmkarta't. OHa
He TI0Ceflyje MHTePIIePCOHAIHY MHTeIUTeHIIN]Y Kao CIIOCOOHOCT, KaKO TO UCTIYe
Xaysapp lapauep (Howard Gardner), ,,ja ce pasymejy fApyru /byau: IITa UX MO-
THBUIIE, KAaKO pajie, Ha KOju HauMH capabusatyu ca wuma. (...) VIHTeprepcoHanHa
MHTereHnyuja (...) jecre CocoOHOCT ycarlallaBama YHYTPALIber KUBOTa .
360r Tora, BelITauKa MHTEMUTeHIMja HIKa/la He MO>Ke HU OUTY MHTeIUTeHIja.

VIII

He tpe6a, nak, 3a60paBuTH CTBapHe ONACHOCTY TPAHCXYMaHUCTUYKUX, a
3aTVM U IIOCTXYMAHVCTUYKUX areHziy. TakBe TeHeHIMje ¥ IpaKce IPUCYTHE CY
Beh memeHmjaMa u Texxe fja M3MEHe UJIEHTUTET YOBeKa M JbYACKOT POJA CXOIHO
OBUM areHfiaMa, Te Jja 3aMeHe YOBeKa payyHapoM, MalllHaMa I7ie TOf] ! KOIMKO
rofi je To Moryhe. CBe TO jecTe pea/IHOCT, HO OHa MMa 1 JOIATHY AVMEH3Ujy Koja
ce myTeM 3a0aBHOT IIpeyBe/IyaBamba peobsadn y 1aKHy Opury 3a 4oBeka, I1a ce
¥ IUIACUPAjy pasjndnTe 1jeje, Kao LITO je 0Ba O MOOYHEeHOM KOMIIjyTepy. Y ToM
CMIUCITY, OMTaH je KOHIeNT Kubopra, 6uha ckona — jbycky Mo3ak (MHTEINTIeH-

12 Vcro, cTp. XII.

13 Vcro, cTp. XII.

14 Bumie o tany camocnosHaje supgeru y Vicro, crp. 285-286.
15 Tappuep, Xaysapp y: Vcro, cTp. 37.
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nuja) u Teno MaumHe. IToctoje Beh ofaBHO KOHIIENTN Koju M371a3 3a YOBeKa U3
3aMKe HeKMX 0o0/IMKa Mefiujcke IieH3ype Buje y kuboprusanuju'®. Ho, n onu cy
BpPCTa LIeH3YyPe, jep ofi6aIryjy AIICOMTYTHO U UJIEOIOLIKY CY, U, TUMe, YCKI Cy0jek-
TVMBHY KOHLIENIT Y CK/IAZy TPEH/ja TPaHCXyMaHu3Ma. be3 030upa Ha cBe, HI HeKa
3aMMIIbeHa MoOyHa Knbopra He 61 61171a Cc/yKa oOymbeHor KoMIljyTepa Beh mo-
OyHa poOOTN30BaHOT YOBEKA, OIHOCHO OHOT IITO je Off YOBeKa y TOM poboTy
OCTAJIO IOK ¥ TO He HeCTaHe, a TMMe He HeCTaHe U MoOyHa.

IX

be3 0631pa Ha TO KONIMKO KOMIUIMKOBAH 1 CaBpIeH 6110 IPOrpaMm, BelTad-
Ka MHTEIUTeHLIM]ja je caMO JUTUTPOH. MOXa cynepcoHuyHu, aly UIIAK CaMo JIN-
rutpoH. OgHocHO, kako To Hoam Yomckn (Noam Chomsky) kaxke, kommjyTep-
cky copTBepy y3MMajy OrpoOMHe KONMMYNMHE NOfjaTaka, Tpaxe obpacie y myMa,
reHepuIlly CTaTUCTUYKI BepOBaTHE pe3y/ITare TUX MOJaTaKa, 1 TYMe OIIOHAIlajy
’pyncku jesuk u Mycao'’. Ho, HactaBba HYOMCKY, KOTVKO TOJ, BELITaYKa MHTEIN-
TeHIyja 61/1a KOPYICHA Y HeKVM YCKVIM JJOMEHMMa, COTBEPU BeIlTayKe MHTE/N-
reHIyje JyO0OKo ce pas/yKyjy Of HauMHa Ha KOjU JbYAM PasMUIbajy ¥ KOPUCTe
jesux'®. Jbyncku ym, uctude YoMcku, HeMa oTpeby 3a OTPOMHOM KOJIMYMHOM
II0fjaTaKa, jep je Hall yM usHeHabyjyhe epukacaHn u eferantaH cucteM Koju pagn
ca Ma/IMM KOJMM4YMHaMa MHPOpMalja, Ha OCHOBY KOjUX He HacCTOj! Jla M3BOAM
3ak/pyuke npasehu rpybe kopenanuje usmeby nogaraka Koju ¢y My gartu, seh
Ia cTBopu objammema'’. V jacHo je, mto n YoMcKy, anmu M MHOTH IPyTH ayTo-
PY, BELITAYKy MHTEIUTECHIIM)Y U He JO>KUB/baBajy Kao MHTEIUTeHIV]y, Beh Kao
codTBep 3a IUIarujaT 1 3a Kpahy MMoBMHe, 13a Koje, pasyMe ce, CTOjU MHTe/IN-
TeHIMja Koja OBaj, cajia 03aKOWbeHM, IPoPUT youpa, 1 MCTOBpPEMEHO y3 OoMOh
BellITayKe MHTE/IUIeHIIMje KOHTPOJIMIIE JbY/e Koje IOTKpajia, cTBapajyhu, Taxo,
jeaH HOBY OO/IMK KJIENTOKPATCKOT ApyiuTBa®. VICTO Tako, M MeOujcku 4osex je
KOHIIENT KOj 3a LMk MMa jefilaH 06k kpahe — kpabe pyacke cnobope yTuiajem

16 Teopernuapka demuunsma Jona Xepasej (Donna Haraway) je cmaTpana ga ce
HejefHaKOCT M0JI0Ba MOXKe IpeBasuhy KuboprusarjoM /byau. Buiire o Tome BugeTn y:
Haraway, D. J., Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, Routledge, New
York, 1991.

17 Chomsky, N., ,The False Promise of ChatGPT”, New York Times, 08. mapt 2023,
mocTyIHO Ha: https://www.nytimes.com/2023/03/08/opinion/noam-chomsky-chatgpt-ai.html.

18 Vcro.

19 Vcro.

20 KnenTokparuja Kao CUCTEM KOjU CaulibaBajy T0II0BY, TOTKA3MBa4Yy ¥ KOPYILIN-
OHAIIIM, KOjMa Ap>KaBa CIy)Xn 3a 6oraheme 1 3agoBo/baBabe MMIHUX oTpeba (Jumu-
tpujeBnh, B., Cmpaxosnada, Pag, beorpan, 1985, ctp. 171).
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Ha VHTEIUTeHIVjy (OBJie M Ha eMOLMOHAIHY MHTEUIEHIIN)Y) [a Ce OIIpeenu 3a
»YCIIOBHY cr1060z1y” Koja he joj omoryhutn 6e36pikaH XUBOT Kao KOMIIjyTepy
KOjeM ce Ha BpeMe HAIyHU OaTepyja M OfpKaBa CUCTEM. Jep, MeMjCKU YOBEK
HeMa COIICTBEHN UIEHTUTET, HheroB UAEHTUTET je HAMETHYT, a 60pba 3a ujeHTI-
THTE je K/bYYHO MNTakbe OIICTAHKA, jep je YyBambe UAEHTUTETa YyBatbe MEHTATHOT
3IpaBJba.
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THE MEDIA MAN AND THE REBEL COMPUTER

Summary: In this paper, we deal with the definition of two phenomena. These are
phenomena - oxymorons: a media man and a rebel computer. We search for differences
and similarities between them in the modern age and at the same time point out their
limitations and development paths. We are critical towards the notions of censorship and
programming, as phenomena that determine and create the media man and the rebel
computer. We observe them in the context of the discourse of media literacy, systema-
tization and education. We investigate these discourses primarily from different specific
positions in which intelligence and artificial intelligence are found, and their presumed
compromise positions of the robotized human. In this sense, we are investigating the end-
points of these two phenomena — which is the point of self-destruction.

Keywords: media man, rebel computer, programming, censorship, self-destruction
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ESTETIZACIJA RATA: SLOBODA I TOTALITARIZAM
VODEN VESTACKOM INTELIGENCIJOM

Apstrakt: U dobu totalitarizma vodenog vestackom inteligencijom, algoritamska
umetnost postaje deo sloZenog procesa estetizacije rata. Fotografija ,Sve oci uprte u Rafu”,
generisana vesStackom inteligencijom tokom izraelskih napada na Rafu u Gazi, postala je
najviralnija AI-generisana fotografija do sada. Ovaj rad istrazuje kako algoritamski gene-
risane slike reflektuju i transformisu odnos izmedu umetnosti, politike i mo¢i. Analiza se
oslanja na Kriticku teoriju drustva, gde se razmatraju eticke i drustveno-politicke posledi-
ce estetizacije rata i patnje u kontekstu digitalne komodifikacije i cenzure. Poseban fokus
stavljen je na dekonstrukciju ideoloskih i politi¢ckih implikacija AT umetnosti, pri ¢emu se
istrazuje njen potencijal kao sredstva slobode i otpora.

Kljucne reci: vestacka inteligencija, sloboda, rat, totalitarizam, estetizacija

Era visokotehnoloski razvijenog kapitalizma promenila je nacine na koje
razumemo i interpretiramo ratne sukobe. Kako bismo definisali kontekst ovog
istrazivanja, smatramo da je na pocetku neophodno preispitati odnos tehnolo-
gije i rata koji oblikuje globalnu percepciju sukoba. Problem dvostruke namene
(dual-use)' tehnologija i dalje je u sredistu etickih dilema koje proisti¢u iz ovog
odnosa, $to ukazuje na njegovu centralnu ulogu u razumevanju $irih drustvenih
i politickih promena koje pokre¢u vladajuce paradigme?. Osobitost savremenog
trenutka lezi u kulturi straha podstaknutoj, izmedu ostalog, zloupotrebom dvo-
struke namene vestacke inteligencije (artificial intelligence, AI) koja kroz prepli-

1 Eticke dileme o razvoju nuklearne i biotehnologije spadaju u tipi¢ne primere
tehnologija sa dvostrukom namenom — nuklearna tehnologija moze sluziti za proizvodnju
energije, ali 1 za proizvodnju oruzja za masovno unistenje.

2 Kroz istoriju se pokazalo da je zloupotreba dvostruke namene tehnologija u
kontekstu rata bila dominantan mehanizam u indukovanju kulture straha. Ona se ,,ispol-
java strahom od drugih, od stranaca koji dolaze da osvajaju nasu zemlju, ugrozavaju nas
identitet i otimaju nasa radna mesta [...] Sve u svemu, to je strah od neizvesne i pretece
buduénosti koji se moze veoma malo, ili nimalo, kontrolisati.” (Mojsi, 2009: 115) Po-
laze¢i od ovog uvida, u nasem tekstu se proces podsticanja kulture straha definiSe kroz
tri osnovne faze: najpre se isti¢e strah od nepoznatog, potom strah od spoljasnjih pretnji i
terorizma, da bi se na kraju ciklusa strah povezao sa idejom o suocavanju sa neizbeznim
tokom prirode i istorije.
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tanje industrija kao $to su medijska i industrija zabave, postaje istovremeno spek-
takl i roba. Razvoj informacionih tehnologija, dakle, ne obuhvata samo tehnoloski
napredak, ve¢ postaje sredstvo za sticanje profita i povecanje kontrole nad infor-
macijama i resursima.

U nameri da jasno ukaZzemo na to ¢ime se ovde bavimo, naves¢emo neke od
karakteristi¢nih primera reklamne industrije. Reklama namenjena trzistu Izraela
iz 2018. godine, pod nazivom ,Poslednja prilika da vozite Alfa Romeo Dulija”
(Last Chance to Drive Alfa Romeo Giulia) za novi model istoimenog automobila
italijanskog proizvodaca Alfa Romeo prikazuje blisku budu¢nost (fikcija). Re¢ je
o distopiji u kojoj su ljudi jo§ uvek radna snaga, a kontrolu nad njihovim sva-
kodnevnim radnjama poseduju masine, u ovom slucaju autonomni automobili u
kojima moguc¢nost ru¢nog upravljanja ne postoji. lako mora da stigne na posao
na vreme, protagonista ne uspeva da ostvari osnovnu komunikaciju sa virtuel-
nim asistentom koji bi trebalo da ga odveze na odrediste. Smenom kadra on je
izmes$ten u sadasnjost (fakcija) u kojoj sedi za volanom novog modela sa ru¢nim
upravljanjem. Kraj prati replika homodijegetickog naratora ,, mozda je ovo vasa
poslednja $ansa da vozite”

Nedugo potom, 2023. godine, isti proizvodac iskoristi¢e upravo softver ve-
Stacke inteligencije u kampanji za promociju novog modela za globalno trziste.
Ova kampanja ne otkriva izgled automobila, jer ¢e potrosaci sami ucestvovati u
njegovom dizajnu koristeci softver. Izvrsni direktor marketinske agencije Majkl
MekKonvil (Michael McConville) navodi da je u pitanju interaktivno iskustvo u
kome ljudi i tehnologija rade zajedno. Dakle, ako se koristi na pravi nacin, tehno-
logija ,,moze biti neverovatno zabavna” (McConville, 2023)

Pomenuti primeri ukazuju na promene u medijskoj reprezentaciji o vestac-
koj inteligenciji kroz problem dvostruke namene tehnologija u odnosu na zahte-
ve unutra$njeg i spoljasnjeg trzista. Prvi primer ilustruje medijsko indukovanje
straha od nepoznatog, u ovom slucaju straha od integracije vestacke inteligencije
u svakodnevni Zivot ¢oveka, koristeci stereotip po kome ¢ovek i masina nisu pro-
nasli zajednicki sistem komunikacije. Bez te mogucnosti sugerise se da ¢e ¢ovek u
bliskoj budu¢nosti u potpunosti izgubiti ,kapacitet da svetu doprinese nec¢im svo-
jim”® (Arent, 2024: 507) Suprotstavljanjem tradicionalnog iskustva upravljanja au-
tomobilom - distopijskoj viziji tehnoloske dominacije, sam tehnoloski napredak
istovremeno je neminovan i pretnja ljudskoj autonomiji. S druge strane, prividom
uce$ca potrosaca u neminovnom tehnoloskom napretku, dolazi do preplitanja
medijske sa industrijom zabave, ¢ime se podcrtava harmonija izmedu masine i
¢oveka, a strah postaje nuzna zrtva u takmicenju za uces¢e u tokovima prirode i
istorije.

3 Tacka pogleda nadovezuje se na jo§ jedan stereotip — ako masina preuzme uo-
bicajene radnje ¢oveka, neminovno ¢e preuzeti i kontrolu nad svetom.
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Zbog Cega su prepoznate promene relevantne u kontekstu rata? Preplitanje
industrija ima klju¢nu ulogu u oblikovanju percepcije masa o razvoju Al, koji
je postao neizostavan u procesu redefinisanja ratnih strategija.* Tacka pogleda
koju smo predstavili u prvom primeru bila je povezana sa rastu¢com globalnom
konkurencijom u oblasti razvoja Al izmedu Kine i Sjedinjenih Americkih Drzava
(SAD), koje su ve¢ tada ulagale najve¢i kapital® u vojnu primenu vestacke inteli-
gencije. Globalnom tehnoloskom takmicenju u dominaciji svetom se nedugo po-
tom prikljucuju Ujedinjeno Kraljevstvo i Evropska unija (EU).

Radi dodatne ubedljivosti, navodimo izjavu predsednika Ruske Federaci-
je Vladimira Putina koja potvrduje i §iru strategiju Rusije da se pozicionira kao
klju¢ni faktor u kontekstu globalne tehnoloske dominacije: ,,Vestacka inteligencija
je buducnost, ne samo za Rusiju, ve¢ za celo ¢ovecanstvo. [...] Ona donosi velike
mogucnosti ali i pretnje koje je tesko predvideti. Ko god postane lider u ovoj obla-
sti, vladace svetom.” (2017) Do 2023. godine, ruska invazija na Ukrajinu i ,,prvi
genocid vestacke inteligencije na svetu” (Vuksanovi¢, 2024:11) koji je Izrael po-
¢inio tokom operacija u pojasu Gaze podstakli su ubrzan razvoj Al u vojne svrhe
na globalnom nivou. Paralelno s tim, dogodila i promena perspektive u medijskoj
i industriji zabave, $to je, izmedu ostalog, omoguc¢ilo privatnim kompanijama da
proizvode i imaju na raspolaganju oruzje za masovno uni$tenje koje moze auto-
nomno delovati, bez obzira na civilne posledice.

Interpretiran u duhu teorije totalitarizma Hane Arent (Hannah Arendt), §iri
geopoliticki kontekst, na koji smo prethodno ukazali, pokazatelj je kompleksne
dinamike izmedu tehnologije, rata, kapitalizma i terora koji sugeride potrebu vo-
decih svetskih sila za izolovanjem masa sa ciljem preuzimanja apsolutne kontrole
nad percepcijom stvarnosti.

Totalitarni rezimi teze apsolutnoj kontroli nad svetom u celini, jer u suprotnom
rizikuju da izgube ste¢enu mo¢. Kako bi apsolutna kontrola postala moguca, neop-
hodno je pripremiti mase ,,i za ulogu dzelata i za ulogu zrtve” (Arent, 2024:501) u

4 Tezu mozemo potvrditi dodatnim primerom iz industrije video igara Cije je glo-
balno trziste procenjeno na 227,6 milijardi dolara u 2023. godini, a vodec¢a kompanija za
podatke i analitiku GlobalData predvida da ¢e ono dosti¢i vrednost od 490,81 milijarde
dolara do 2033. godine. U poslednjoj deceniji, industrija video igara presla je iz sfere
zabave u ekonomski i strateski sector, jer savremene vojske sve vise zavise od dronova
i sistema kiberneticke (cyber) odbrane, a igraci ratnih video igara predstavljaju mogucu
bazu za regrutaciju radne i vojne snage. To ilustruje i izjava koju je za medije dao mini-
strar odbrane Velike Britanije Dzon Hili (John Healey) 2024. godine: ,,Ako gajite strast
prema kibernetici i dobri ste u igranju video igara, mozda imate vestine koje su potrebne
britanskoj vojsci.”

5 Ulaganja u razvoj vestacke inteligencije u velikoj meri pokre¢u globalnu ekono-
miju, dok istovremeno naglasavaju njenu povezanost sa ratom. Najveca ulaganja vodec¢ih
svetskih sila u razvoj Al danas imaju vojnu primenu — ukljucujuéi autonomne sisteme,
nadzor i oruzje, $to transformise strategije sukoba i sigurnosne paradigme.
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nadolaze¢im promenama na globalnom nivou. Tako, medijski indukovana kultura
straha postaje klju¢ni instrument za legitimizaciju totalitarne vlasti. Imaju¢i u vidu
da potrosaci medijske i industrije zabave predstavljaju ,,ve¢inu onog ogromnog bro-
ja neutralnih, politi¢ki nezainteresovanih pojedinaca” (Arent, 2024: 351) proces in-
dukovanja kulture straha odvija se upravo kroz preplitanje ovih industrija. Zloupo-
treba dvostruke namene Al sluzi kao mehanizam za efikasno upravljanje strahom
od nepoznatog i njegovo prevodenje u strah od spoljanjih pretnji - jer sto vise mase
strahuju - one su spremnije na unutra$nju kontrolu i nadziranje. Istovremeno, pro-
mene u perspektivi omogucavaju eksploataciju masa, njihovo izolovanje, a potom
i usmeravanje ka ,visim ciljevima” kroz apstraktne price o istorijskoj neizbeznosti.
Promena - od vestacke inteligencije kao pretnje ljudskoj autonomiji do harmonije
¢oveka i masine — ostvaruje se kroz ,metod nepogresivog predskazanja koji vise od
bilo kog drugog totalitarnog oruda propagande odaje svoj krajnji cilj pokoravanja
sveta” (Arent,2024:388). Ovaj metod koriste vladajuce paradigme kroz nametnuti
imperativ spasavanja svoje zemlje od spoljasnjih pretnji u neizbeznom toku istorije®
kako bi manipulisane mase verovale da imaju mogu¢nost da postanu odabrana elita
presudnog trenutka za ¢ovecanstvo:

»Himler koji je vrlo dobro znao mentalitet onih koje je organizovao,
[...], kad je rekao da oni nisu bili zainteresovani za ,,svakodnevne pro-
bleme”, ve¢ samo za ,ideoloska pitanja koja su od vaznosti vekovima,
tako da covek...zna da radi za veliku stvar koja se desava jednom u
2000 godina?” (Arent, 2024: 355)

Cilj nam je ovde bio da, u kontekstu tumacenja dinamike tehnologije, rata,
kapitalizma i terora, ukazemo na koncept koji definiSemo kao doba totalitarizma
vodenog vestackom inteligencijom u kome vode Zele pristup istoriji po cenu unisi-
tenja. Na putu ka globalnoj dominaciji, ratovi kao biznis, postali su klju¢ni mehani-
zam ubrzanja kretanja istorije, a samim tim i terora, a stoga i svakodnevna pojava’.

Zasto poistovecujemo proces ubrzanja istorije sa terorom? Kao dominantan
moguci mehanizam terora u kontekstu rata namece se koncept sazimanja vremena®.

6 Prema Arentovoj, re¢ je o maniji stalnog kretanja koja odlikuje sve totalitarne
rezime, §to potvrduje gorepomenuta izjava Vladimira Putina. (vidi gore)

7 Primera radi, hibridni ratovi koji kombinuju tradicionalne vojne strategije sa sa-
vremenim oblicima borbe, ukljucujuéi kulturne, informaticke, ekonomske i diplomatske
aspekte rata pokazuju da se rat vise ne moze posmatrati kao izolovana pojava u svetu.

8 Oslanjamo se na teoriju dromologije i uvide Pola Viriloa (Paul Virilio), uz tezu
da je sazimanje vremena mehanizam terora u totalitarizmu vodenom vestackom inteligen-
cijom. Prema autoru, vremensko-prostorno sazimanje predstavlja kljucni aspekt kapitali-
stickog zivota. U eri u kojoj transformacije i odluke cirkulisu gotovo trenutno, prostor i
vreme izgubili su svoje tradicionalno znacenje, a istorijski procesu se sazimaju u trenutke.
Brzina vise ne diktira samo strategije i tokove sukoba, ve¢ i nacin na koji covek percipira i
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Poredenja radi, posluzi¢emo se primerom Gatlingovog mitraljeza® koji korespo-
ndira sa osnovim idejama koncepta, ali i osvetljava razliku u njegovoj ulozi u ra-
nijim i savremenim oklonostima. Iako je ideja dizajna ovog oruzja, zasnovanog
na principu viSestrukih rotiraju¢ih cevi, nastala sa ciljem da se kroz ubrzanje toka
ratovanja smanji broj Zrtava, njegova primena je rezultirala suprotnim efektom
- postao je osnova za dalji razvoj oruzja za masovno unistenje i ubrzao evoluciju
automatskog naoruzanja.

Navedeno potvrduje da ni u ranijim dinamikama ratovanja ideje poveza-
ne sa konceptom sazimanja vremena nisu dovele do smanjenja broja zrtava, a
istovremeno ukazuje na klju¢nu razliku u okolnostima - stepen ljudske kontrole
nad tehnologijom je znatno umanjen. Covek je imao kontrolu nad upotrebom
pomenutog oruzja, a danasnje ratne tehnologije kao $to su autonomni dronovi i
algoritmi za prepoznavanje meta funkcionis$u na principu masinskog ucenja za-
hvaljuju¢i kome masina samostalno optimizuje procese odlucivanja. Prediktivna
analitika i AT sistemi za nadzor ne samo da mogu analizirati ponasanje i odluke
ljudi pre nego $to ih oni sami postanu svesni, ve¢ stanovni$tvo moze postati meta
za eliminisanje na osnovu algoritamskih predvidanja. Pored toga $to zloupotreba
koncepta sazimanja vremena'® dovodi do novih oblika selektivnih politika, bli-
skim politikama genocida totalitarnih rezima proslosti, ona je i plodno tle za teror
koji vodi eliminisanju svih izvora slobode.

Na osnovu sprovedenog razmatranja, postaje jasno da se u dobu totalitariz-
ma vodenog vestackom inteligencijom, kroz indukovanje kulture straha koja sluzi
tome ,,niko nikad ne po¢ne da misli - a misljenje, kao najslobodnija i najcistija
od svih ljudskih aktivnosti sasvim je suprotna od prinudnog procesa dedukci-
je” (Arent, 2024: 506) izoluje stanovnistvo, a time i dodatno uc¢vrs¢uju postojece
strukture mo¢i. Imajudi u vidu da je, prema Arent, sloboda kao unutrasnje svoj-
stvo ¢oveka jednaka svojstvu za zapocinjanjem novog, a da ukidanje slobode po-
¢inje gubitkom sposobnosti misljenja postavlja se pitanje gde je um danas u svetu
tehnologija?

dozivljava stvarnost. U dobu totalitarizma vodenog vestackom inteligencijom, tehnoloski
napredak ne samo da menja nasu percepciju vremena i prostora u smislu brzine, ve¢ postaje
nematerijalno oruzje koje se, izmedu ostalog, kroz preplitanje industrija koristi kao meha-
nizam terora.

9 Gatlingov mitraljez patentiran od strane Ric¢arda Gatlinga (Richard Gutling) 1862.
godine bio je inovacija u oblasti mehanike, inzenjerstva i vojne tehnologije. Navodi iz pi-
sma koje je pronalazac slao svom prijatelju nakon americkog gradanskog rata pokazuju da
je ideja o pomenutom izumu nastala sa ciljem da se skrate ratovi i smanji broj zrtava. Ovo
oruzje bi ,,zahvaljujuéi brzini paljbe, omogucilo jednom ¢oveku da obavi borbenu duznost
za stotine ljudi, §to bi u velikoj meri smanjilo potrebu za velikim vojskama, a samim tim bi
i izlozenost borbi i bolestima bila smanjena u velikoj meri.” (Gutling, 1877)

10 Razvoj Al u vojne svrhe podstaknut je konceptom sazimanja vremena, a kao
takav omogucava primenu terora.
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U svrhu recenog, u ovom tekstu se vestacka inteligencija definiSe kao neu-
tralni intelekt, sastavljen od logickog razuma, ali lisena ljudskog uma koji pred-
stavlja $iri spektrum ideja i nosilac je kreativnosti. Kako se Al jos uvek ne moze
povezati sa miSljenjem, smatramo da je upravo misljenje (kao umna tvorevina)
put do ostvarivanja postupaka slobode, posebno u kontekstu postojanja ljudi koji
odstupaju.'’ Uzimajudi u obzir da se teznja ka slobodi, prevashodno smatra izra-
zom ljudskog uma, ovaj rad ima za cilj da, na primeru analize fotografije ,,Sve oci
uprte u Rafu” (All Eyes on Rafah), a sa stanovista Kriticke teorije drustva istra-
zi moze li umetnost vestacke inteligencije, kao izraz misljenja i kreativnosti, biti
nosilac slobode i doprineti antiratnom konceptu u dobu totalitarizma vodenog
vestackom inteligencijom.

Zbog cega se ovaj primer namece kao predmet nase analize? Pomenuta foto-
grafija generisana je veStackom inteligencijom tokom izraelskih napada na Rafu
u Gazi i postala je najviralnija Al-generisana fotografija do sada. Odnos u kome
se vestacka inteligencija kroz preplitanje industrija u isto vreme pokazuje kao
neophodno sredstvo savremenog ratovanja, kao izraz kreativnosti i kao sredstvo
izvestavanja u kontekstu rata, potvrduje da su rat, umetnost i vestacka inteligen-
cija medusobno prozeti fenomeni, ¢ija intersekcionalnost ne samo da doprinosi
razumevanju dinamike moc¢i ve¢ podstice i procese ocuvanja i brisanja stvarnosti
u okviru kulture se¢anja. Ubedljivosti radi, viralnost fotografije ukazuje na mo¢
vestacke inteligencije u oblikovanju i upravljanju percepcijom ratnih dogadaja,
$to dodatno potkrepljuje tezu da algoritamska umetnost ima znacajan uticaj na
usmeravanje kolektivnog pamcenja. Misljena u duhu Kriticke teorije drustva, fo-
tografija otvara pitanja — kako algoritamska umetnost utice na recepciju umet-
nosti naseg vremena? Ima li potencijal za kriticki osvrt na stvarnost ili samo re-
produkuje dominantu perspektivu, prikrivajuci uzase rata? Kako se estetika moze
isticati sredstvima koja, naizgled, neutralizuju tezinu rata ¢ime istovremeno me-
njaju percepciju sukoba na globalnom nivou u svetu preplavljenom informacija-
ma? Da li je koncept sazimanja vremena, kada se ogleda u viralnosti, postupak
slobode oslobadanja?

Drugim recima, kako se sloboda, prema uvidima Arentove, zasniva na spo-
sobnosti ¢oveka da prekine zadate obrasce i zapo¢ne nes$to novo, moze li sistem
zasnovan iskljucivo na logickom razumu - kakav je sistem vestacke inteligencije
— kroz estetske obrasce doneti slobodu kao ,,mogu¢nost postupka kojim se nikom
ne ¢ini nepravda” (Kant, 2024:14) ili je on samo sredstvo kamuflaze socijalne re-
presije i procesa estetizacije patnje i rata?

11 Misli se na Demokritove odstupajuée atome kao koncept u atomistickoj filozofiji
prema kojem atomi povremeno odstupaju od pravolinijskih putanja i tako stvaraju nep-
redvidivost u svetu. Ova ideja sugeriSe da, iako su atomi sastavni deo materije, njihova
odstupanja mogu da uzrokuju promene stvarnosti, ¢ime se mogu objasniti i postupci slo-
bode kod ljudi.
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Kako bismo temeljno ispitali moguénost ostvarivanja postupaka slobode
kroz umetnost vestacke inteligencije, klju¢no je osvrnuti se na niz aspekata'? Kri-
ticke teorije drustva koji se odnose na trenutnu umetnicku produkciju. Njihovo
razumevanje vazno je u kontekstu identifikovanja potencijala umetnosti da iza-
zZove promene.

U dobu totalitarizma vodenog vestackom inteligencijom, transhumanizam
se pojavljuje kao proizvod imperativa stalnog napretka, inovacija i komercijaliza-
cije novih tehnologija, u kome kapitalisticki sistemi koriste napredne tehnologije
- ukljucujudi biotehnologiju, vestacku inteligenciju i robotiku - radi profita, pri
¢emu tehnoloski razvoj neizbezno prati preplitanje industrija. S jedne strane, taj
proces oblikuje percepciju do mere u kojoj estetika rata viSe nije samo domen
umetnicke recepcije ve¢ je i sastavni deo informacionih tokova u kojima algo-
ritamski generisane slike i digitalne reprezentacije nasilja normalizuju sukobe®,
pripremajuci mase za tzv. neizbeznost istorije. To potvrduje i teorija medijske este-
tike, u okviru koje Pol Virilo (Paul Virilio) ukazuje na to da je rat uvek u sprezi sa
svojom vizuelnom dimenzijom, koja sluZzi tome da slike rata, primenom estetskih
obrazaca, naruse nasu sposobnost da uo¢imo stvarne uzase. S druge strane, lepota
ne predstavlja samo estetski ideal koji kod recipijenata stvara dejstvo prijatnosti.
U duhu Kriticke teorije drustva, ona se interpretira kao potencijal umetnosti da
izazove dominantne ideologije, jer je u dijalektickom odnosu sa pojmom ruznog.
Ruzno objasnjava potlacenost, nepravdu i patnju, a u odnosu sa pojmom lepog
povezuje se sa kritikom i emancipacijom. Ostvaren dijalekti¢no odnos lepo - ruz-
no, dakle, jeste kriticka refleksija stvarnosti u kojoj preovladuju ljudska patnja i
nepravde i kao takav predstavlja odstupanje karakteristi¢no za postupke slobode.

Zbog cega nam je diferenciranje izmedu pojmova lepo - ruzno vazno? Ako
delo ne ostvaruje dijalekticki odnos lepo - ruzno, ili u nasem slucaju mir - rat, te
sluzi iskljucivo ostvarivanju profita, ono je nuzno sredstvo u procesu estetizacije
rata i odrazava nuznost ideoloskih mehanizama koji oblikuju percepciju sukoba

12 Preispitani nacini oblikovanja percepcije masa kroz preplitanje industrija omo-
gucili su nam da razumemo kako dinamika tehnologije, rata, kapitalizma i terora pod-
sti¢e kulturu straha, a u nastavku izlaganja potrebno je objasniti kako ona uti¢e na to da
umetnost postane sredstvo estetizacije rata i patnje umesto sredstvo otpora. U vezi sa re-
¢enim, neophodno je osvrnuti se na proces dezauratizacije umetnosti koji se povezuje sa
gubitkom autenticnosti usled masovne reprodukcije, ¢ime se ukida sposobnost umetnosti
da pruzi kriti¢ki osvrt na stvarnost. Ukoliko je algoritamska umetnost samo sredstvo este-
tizacije rata i patnje, analiza procesa estetizacije naglasava kako reprezentacije sukoba
koje generise Al umetnost, kroz upotrebu pojmova ,,lepo” i ,,ruzno” oblikuju percepciju
rata na globalnom nivou. S druge strane, ako algoritamska umetnost odrazava dijalekticki
odnos lepog i ruznog, ona moze izazvati dominantne ideologije i kao takva biti postupak
slobode.

13 Normalizovanje sukoba odvija se stalnim kretanjem perspektive u odnosu na
pojmove lepo — ruzno, sigurnost — pretnja, mir — rat.
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unutar totalitarnih sistema. Kako se sloboda uvek meri u odnosu na nuznost, ona
postaje moguca samo kroz delovanje u odnosu na nuznosti koje su oblikovane
dominantnim ideologijama ili vladaju¢im paradigmama.

U svrhu konkretizovanja pomenutog, uvidi Teodora Adorna (Theodor Ador-
no), ¢lana pripadnika Franfurtske skole i jednog od vodecih teoreticara Kriticke
teorije drustva, o uticaju koji kapitalizam, industrijska proizvodnja i masovna kul-
tura imaju na ljudsku svest ukazuju, izmedu ostalog, isticu da umetnost istovre-
meno ima mo¢ za kriticki osvrt na stvarnost, te da postane sredstvo manipulacije
i estetizacije patnje. Ako je re¢ o umetnosti, ona je ,,istina, po sebi — u suprotnosti
prema drustvenoj vladavini (Adorno, 1979: 369) i kao takva ne doprinosi drus-
tvu putem komunikacije s njim ve¢ kroz otpor u kome se drustveno reprodukuje
drustvena evolucija. Kada je re¢ o umetnosti kao sredstvu manipulacije? Ukoliko
se umetnost, kao na primer ki¢, defini$e prema zakonima trzista, ona moze ugu-
$iti kriticku refleksiju drustva i postati sredstvo estetizacije patnje. Ubedljivosti
radi, na ovu tezu nadovezuju se i uvidi Valtera Benjamina (Walter Benjamin) u
eseju ,Umetnicko delo u doba tehnicke reprodukcije” (Das Kunstwerk im Zeital-
ter seiner technischen Reproduzierbarkeit) gde se na primeru procesa dezaurati-
zacije umetnosti isti¢e gubljenje tzv. aure umetnickog dela usled njegove masovne
reproducibilnosti. S osvrtom na to da je u proslosti utroseno ,,mnogo uzaludne
o$troumnosti na rjesavanje pitanja je li fotografija umjetnost — ne postavljajuci
pretpitanje: nije li se iznalaskom fotografije izmijenio Citav karakter umjetnosti”
(Benjamin, 1968: 72) vazno je istaknuti da algoritamska umetnost nesumnjivo
redefiniSe recepciju umetnosti naseg vremena, jer se proces dezauratizovanja po-
javljuje i u samom postupku stvaranja dela'. Kako vestacka inteligencija , generise
slike, audio sadrzaje i tekstove koji nikada nemaju original aurati¢nog porekla”
(Vuksanovi¢, 2024: 2) tj. kako je autenti¢nost inherentno odsutna, algoritamska
produkcija sadrzaja postaje novi oblik procesa dezauratizovanja.

Kakve estetske obrasce, u nasem slucaju, koristi algoritam vestacke inteligen-
cije da bi generisao sadrzaj u kontekstu oblikovanja percepcije rata? Na koji nacin
ti obrasci uti¢u na recepciju i interpretaciju ratnih dogadaja? Na fotografiji ,,Sve
o¢i uprte u Rafu” iz ptic¢je perspektive vidimo eksterijer. U pitanju je centralna
kompozicija sa naglasenom simetrijom, gde je glavni element smesten u srediste
okvira. Centralna kompozicija koja paznju usmerava ka sredi$njem elementu -
dok odnos preostalih elemenata karakterise vizuelna jednostavnost — kod recipi-
jenata stvara dejstvo harmonije i stabilnosti.

Pogled recipijenta usmeren je na kamp popunjen redovima Satora koji su
smesteni medu planinskim vrhovima prekrivenim snegom, pod plavim nebom

14 Kako se proces gubljenja aure u slucaju dela nastalih posredstvom vestacke in-
teligencije ne vezuje iskljuévo za potencijal reprodukcije, ve¢ i za samo stvaranje dela,
promenom odnosa prema pitanju autenti¢nosti originala u umetnic¢koj proizvodnji, menja
se i celokupna funkcija umetnosti.
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prepunim oblaka. Svetli, a zatim i tamni tonovi kompozicije u grupisanju tacaka
(Satora) stvaraju privid simetri¢nih i skladnih trodimenzionalnih tela na povrsini,
osnovnih geometrijskih oblika — kvadrat, krug, trougao. Pretapanje neutralnih i
hladnih boja postize dodatno uravnotezenje kompozicije, a samim tim i umiruju-
¢e dejstvo na recipijenta. Vizuelni centar paznje uzima dominanta, $atori kontra-
stnih tonova, koji su rasporedeni tako da formiraju natpis ,,Sve o¢i uprte u Rafu”

U nameri da jasno ukazemo na to ¢ime se ovde bavimo, fokusira¢emo se na
odnos fikcije i fakcije, tj. na gustinu Satora generisanih vestackom inteligencijom.
Rafa je u stvarnosti (fakcija) daleko gus¢i. Prema podacima Ujedinjenih nacija
(UN) iz februara 2021. godine, vise od 1,4 miliona stanovnika Palestine trazilo
je utociste od izraelskih bombardovanja, $to je rezultiralo teSkom humanitarnom
krizom. U ovom kontekstu, redovi $atora prikazani na fotografiji viSe ne postoje
u istom obliku, a nebo je gotovo nevidljivo zbog gustine dima kao posledice ra-
zaranja u Gazi. Prema podacima ministarstva zdravlja Gaze, od oktobra 2023.
godine viSe od pedeset hiljada Palestinaca je ubijeno. Izrael je prekinuo snabde-
vanje hranom, vodom i elektri¢cnom energijom, a do 2024. godine doveo je do
sistematskog, nelegalnog i prisilnog raseljavanja 1,9 miliona ljudi od 2,2 miliona
ukupnog stanovnistva. Prema podacima Programa Ujedinjenih nacija za razvoj
(UNDP), obnova Gaze ¢e kostati izmedu cetrdeset i pedeset milijardi dolara i zah-
tevace napore koje svet nije video od Drugog svetskog rata. Izjave visih zvani¢nika
potvrduju da su prisilna raseljavanja deo drzavne politike Izraela, a predstavljeni
podaci ukazuju na to da je re¢ o etnickom ¢i$c¢enju.

Imajuci u vidu da Sjedinjene Americke Drzave pruzaju znacajnu finansijsku
podrsku izraelskim odbrambenim snagama, uklju¢ujuéi napredne borbene avio-
ne F-35, tenkove Merkava, kao i satelitski navodene projektile i dronove, osvrnu-
¢emo se na jos$ jedan primer koji jasno oslikava gore pomenuti odnos. Predsednik
SAD Donald Tramp predlozio je proterivanje i raseljavanje 2,1 miliona stanov-
nika Palestine i preobrazaj enklave u ,Rivijeru Bliskog Istoka” koja bi pripadala
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, a u svrhu promocije ove ideje krajem februa-
ra 2025. godine, podelio je Al-generisani video koji ilustruje americku viziju pre-
uzimanja Gaze i njenog pretvaranja u mediteransko odmaraliste. Video pocinje
prikazom naoruzanih ljudi, a zatim bose palestinske dece koja ili sama ili drzeci
za ruke odrasle hodaju kroz rugevine ratom razorene Gaze, uz natpis ,,Sta je sle-
dece?” (What’s next?) koja se potom pretvara u futuristicki horizont nebodera i
luksuznih hotela sa staklenim zidovima, uz muziku koju prate reci ,Donald dolazi
da vas oslobodi”, ,,Tramp Gaza blista. Zlatna budu¢nost, potpuno novo svetlo. Sla-
vi i plesi. Posao je gotov” (Donald’s coming to set you free, Trump Gaza shining
bright. Golden future, a brand-new light. Feast and dance. The deed is done.)
Transformaciju ratom razorene Gaze u odmaraliste nalik zalivskim drzavama,
odlikuju trbusne plesacice, dete koje drzi zlatan balon u obliku glave predsednika
SAD Donalda Trampa, zatim i zlatna statua njega samog, Ilon Mask (Elon Musk)
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koji jede humus i pleSe na plazi pod kiSom americkih dolara. Na kraju videa, ka-
mera se priblizava opustanju americkih i izraelskih lidera - Donaldu Trampu i
izraelskom premijeru Benjaminu Netanjahuu (Benjamin Netanyahu) dok piju
koktele na plazi.

S jedne strane, analizirani aspekti fotografije ,,Sve o¢i uprte u Rafu” sugerisu
komponovanje kroz tipske obrasce koje vestacka inteligencija koristi u kreiranju
vizuelnih prikaza, gde dominiraju jednostavnost, simetrija, repeticija i odustvo
detalja. Predstavljeni podaci koji se odnose na fakciju ukazuju na razliku izmedu
stvarnih i prikaza rata koje generi$e vestacka inteligencija i dublje osvetljavaju
pitanja eticke odgovornosti medija i umetnosti u kontekstu prikazivanja sukoba.
Sa stanovista Kriticke teorije drustva, estetizacija se u ovom slu¢aju manifestuje
u prikazima rata stvaranjem dejstva prijatnosti koji se referiraju na upotrebu poj-
ma lepog sa ciljem da se recipijent distancira od stvarnih dogadaja u Gazi. Takva
estetizacija oslanja se na ideju poravnanja i kontrolisanja ideoloskih uslovnosti
kojim se umeksavaju stvarne slike ratnih uzasa. U odnosu na to, fotografija moze
biti primer deskriptivnog aktivizma koji odvlaci paznju sa stvarnih azuriranja iz
Gaze, a samim tim i jo$ jedan oblik digitalnog brisanja stvarnosti koje odreduju
represivni drzavni ideoloski aparati.

Al generisan video koji ilustruje transformaciju Gaze u odmaraliste koristi
sasvim drugacije estetske obrasce. Zbog cega? Za ostvarivanje odnosa preplita-
nja industrija na koji smo prethodno ukazali poigravanje sa pojmom lepog kroz
estetske obrasce u svrhu oblikovanja percepcije danas vise nije dovoljno. Cini se
da je za proces estetizacije rata u svetu preplavljenom informacijama neophodna
upotreba spektakla kakvu mozemo videti u primeru transformacije Gaze u ,,Rivi-
jeru Bliskog Istoka”

U nasem sluacaju, estetizacija sukoba ne funkcioni$e samo kao sredstvo po-
ravnanja i kontrole percepcije, ve¢ se kroz dijalekticki odnos prikrivanja - razot-
krivanja istine u digitalnom prostoru otvara prostor za uzbunjivanje i subverziju
sistema nadzora i algoritamske cenzure. Moguce je da je fotografija upravo zbog
predstavljenih tipskih obazaca izbegla cenzuru zasnovanu na pretrazi klju¢nih
reci. Algoritmi na platformama kao $to je Meta (Facebook, Instagram), dizajnirani
da filtriraju i uklanjaju graficko nasilje, nisu oznacili ovu fotografiju. Za razliku od
stvarnih prikaza rata, koji mogu biti ograniceni i uklonjeni zbog politika sadrzaja,
fotografija ,,Sve o¢i uprte u Rafu” generisana vestackom inteligencijom mogla je
da se deli slobodno, sto je doprinelo njenoj viralnosti sa 46 miliona $erova. Obim
$irenja fotografije sugerise ne samo potrebu ljudi da svedoce o stvarnosti sukoba
vec i otpor sistemima nadzora i kontrole koji, izmedu ostalog, kroz algoritamsku
cenzuru oblikuju percepciju sukoba. Upotreba tipskih obrazaca - jednostavne
kompozicije, simetrije i odsustva nasilja — omogucava da se ,,prevari algoritam’,
ali se istovremeno omogucava recipijentu iskustvo refleksije stvarnih uzasa rata.
U tom se kontrastu izmedu estetizovanog prikaza i stvarnog uzasa oblikuje dija-
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lekticki odnos lepog i ruznog, gde upravo estetsko posredovanje omogucava da
ljudska potreba za odstupanjem i slobodom dosegne globalne razmere.

Razlika izmedu dva primera jeste u misljenju iza procesa generisanja dela
vestacke inteligencije. Na primeru transformacije Gaze u mediteransko odmara-
liste, uocava se iskaz ljudskog uma prozet idejama globalizma, imperijalizma i
totalitarizma. SugeriSe se da je teritorija dostupna za preuzimanje i eksploataciju
zarad pozicioniranja prve sile sveta u neizbeznom kretanju istorije. Imperativ jed-
nog vode koji ¢e spasiti svet i time osigurati svoje mesto u istoriji izjednacava se
sa idejom osnazivanja i utvrdivanja postojecih struktura modi, sa jedne, i dodatne
potlacenosti sa druge strane. Osim toga, iskaz ljudskog uma u slucaju fotografije
»Sve o¢i uprte u Rafu” ogleda se u dijalekticnom odnosu ruzno - lepo, ostvare-
nom kroz ,prevaru algoritma’, kako bi se koncept sazimanja vremena transfor-
misao u viralnost i iskoristio sa ciljem uzbunjivanja o stvarnim uzasima prvog
genocida vestacke inteligencije u Gazi.

Sa stanovista Kriticke teorije drustva, pored toga sto ovaj primer dela vestac-
ke inteligencije sugeriSe promenu paradigme umetnickog stvaranja, u kontekstu
redefinisanja pojmova autorstva, originalnosti, autonomije i recipijenata on uka-
zuje 1 da misljenje, dakle, ¢ini mogu¢im da dela vestacke inteligencije izazivaju
kriticki osvrt na stvarnost u kontekstu stanja ljudskih prava i nepravdi, obeleza-
vajudi suprotstavljene perspektive koje predstavljaju otpor totalirarnim idejama
izolacije, marginalizacije, a zatim i progona. Iako je prozivod rezultat rada masine,
proces stvaranja je i dalje izraz ljudskog uma, pa je tako autenti¢nost umetnic-
kog dela sada u ideji (misao), a ,,autenti¢nost se ne moze reprodukovati” (Benja-
min,1968: 69)

U svrhu recenog, fraza Sve oci uprte u Rafu danas se pojavljuje u mnogobroj-
nim grafickim sadrzajima cija je svrha uzbunjivanje o dogadanjima u Gazi i vise
se ne vezuje iskljucivo sa analiziranom viralnom fotografijom u ovom tekstu. Pre-
uzeta je iz izjave Rika Peperkorna (Rik Peeperkorn) koji vodi kancelariju Svetske
zdravstvene organizacije (World Health Organization) u Gazi, u trenutku kada
je vise od 1,5 miliona palestinskih izbeglica, od kojih su mnogi bezali sa severa
i centralnih delova Gaze, bilo smesteno u najjuznijem gradu Rafi koji je ubrzo
bio pod razaraju¢im napadima izraelskih dronova. To potvrduje da je fotografija
generisana vestackom inteligencijom uspela da evocira vizuelnu dimenziju stvar-
nih prikaza rata u odnosu na ostvaren dijalekticki odnos ruzno - lepo odlikovan
u potlacenosti, nepravdi i patnji, i kao takva postala refleksija na stvarnost koju
vladajuce paradigme Zele da sakriju kroz upotrebu koncepta sazimanja vremena.

I da rezimiramo. Transformaciju teritorije na kojoj je pocinjen genocid u
odmarali$te sa svrhom obrta kapitala u odnosu na aspekte spektakla mozemo
svrstati u primer kica koji se, kao $to je receno, definiSe prema zakonima trzista
i time postaje sredstvo estetizacije patnje. Iskaz ljudskog uma da fotografiju ,,Sve
o¢i uprte u Rafu’, generisanu vestackom inteligencijom, sistemom zasnovanim
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isklju¢ivo na logickom razumu svakako u odnosu na sprovedenu analizu pred-
stavlja moguci postupak kojim se nikome ne ¢ini nepravda. Dakle, medusobna
povezanost rata i vestacke inteligencije otvara prostor za kriticki osvrt na drustve-
no-politicku stvarnost i dinamike otpora unutar nje, ukoliko ,autori-ke koriste
Al tehnologije tako da dekonstrui$u njene ideoloske i politicke implikacije” (Vu-
kasnovic, 2024:14). U tom smislu, ako je sloboda sposobnost ¢oveka da prekine
zadate obrasce i zapo¢ne nesto novo, umetnost vestacke inteligencije moze postati
postupak slobode, u ovom slucaju kroz ukazivanje na stvarne uzase savremenih
sukoba u odnosu na slozenu interakciju otpora i mo¢i, mira i rata, slobode i pro-
gona, pojedinca i vladajucih paradigmi. Drugim rec¢ima, bez obzira na napore
— da se ljudska patnja eksploatise, kontrolise, stavi pod nadzor, a zatim prikrije i
obrise — odlikovane kroz programirane algoritme koji uklanjaju stvarne prikaze
rata (dokumentarne fotografije i snimci), umetnost vestacke inteligencije, kroz
demistifikaciju savremenog doba totalitarizma, ima potencijal da postane postu-
pak slobode (oslobadanja) i doprinese antiratnom konceptu ako postane sredstvo
kriticke refleksije stvarnosti, umesto sredstvo reprodukcije patnje kroz procese
estetizacije rata.
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AESTHETICIZATION OF WAR: FREEDOM AND TOTALITARIANISM
DRIVEN BY ARTIFICIAL INTELLIGENCE

Summary: In the era of totalitarianism driven by artificial intelligence, algorithmic
art becomes part of a complex process of aestheticizing war. The photograph “All Eyes
on Rafah,” generated by artificial intelligence during the Israeli attacks on Rafah in Gaza,
has become the most viral Al-generated image to date. This paper explores how algo-
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rithmically generated images reflect and transform the relationship between art, politics,
and power. The analysis draws on Critical Theory of Society, examining the ethical and
socio-political consequences of the aestheticization of war and suffering in the context of
digital commodification and censorship. Special focus is placed on the deconstruction of
the ideological and political implications of Al art, exploring its potential as a means of
freedom and resistance.
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